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“Rhythmus als Ordnungsprinzip der Gestaltung von Unbewegtbildern”

Univ.Prof. Gerhard Hickisch

Das griechische Wort ,Rhythmos* bedeutet wortlich Gbersetzt ,das FlieRen®. Ein Unbewegtbild rhythmisch
zu gestalten heit demnach die Elemente dieses Bildes ins ,Fliefen” zu bringen. Dieser Fluss, der den
Bildbau erfasst, bietet jene lllusion eines vitalen Zusammenspiels der Gestaltungswerte, die ,lebendige”
Organisationen von Bildfiguren von sterilen und wie eingefroren wirkenden Anhaufungen von Zeichen auf
einer Flache unterscheidet.

Rhythmus haucht den aufgerufenen visuellen Werten eines Unbewegtbildes scheinbar Leben ein.

Er sorgt fur die Inspiration der bildlichen Darstellung, sei diese jetzt ikonografisch gebunden oder frei von
Abbildungszielen. Rhythmus haucht den Bildwerten Leben ein, das im besten Fall seinen Autor um
Jahrhunderte, ja Jahrtausende Uberdauert.

Der Vergleich der beiden Grafiken (Bild 1 und Bild 2) veranschaulicht den groflen Unterschied, der sich
aus der differenten Reaktion des Bildhintergrundes auf die vorhandenen Bildelemente ergibt. Bei Bild 1
wirken die Figuren wie auf den Hintergrund gelegt. Wirde man ihre Lage verandern, wirde das flr ihre
Relation zur Gliederung des Hintergrundes nicht von Belang sein. Figur und Grund spielen nicht
zusammen. Sie sind in Ebenen geschichtet, die von einander ,nichts wissen® und ,nichts miteinander
anfangen kdnnen®.

Bei Bild 2 kommt das Wesen des Zusammentreffens eines flielenden Gewassers, zum Beispiel eines
Baches, mit Elementen, die seinen Lauf behindern, ins Spiel. Und dieses Spiel, das sich aus der Reaktion
des Hintergrundes auf die Figuren des Bildes ergibt, stiftet jene lebendige Beziehung zwischen Figur und
Grund, die den Makel der Beliebigkeit zurticktreten lasst hinter der lllusion einer vitalen Interaktion aller
Bildwerte. Sehr gut sind diese Wechselspiele zwischen Figuren und Griinden auch in den Ausschnitten
aus Durers Meisterstich “Ritter, Tod und Teufel” zu sehen (siehe Bilder 3 - 5).

Heute ist es gerade flr jugendliche Autorinnen von Zeichenassembles ein Leichtes, diese Zeichen nicht
mehr eigenhandig zu erstellen, sondern sie gebrauchsfertig im Supermarkt der vorgefertigten Bildfiguren
aufzurufen und im wahrsten Sinne des Wortes im Netz einzusammeln. Nach dem Einkauf werden die
Schnappchen des Tages auf den digitalen Tisch des Hauses gelegt und auf ihre Leistungsfahigkeit Inhalte
zu transportieren gepruft.

Sind diese Zeichen soweit lesbar, dass man erkennen kann, was sie darstellen sollen, werden sie in
Schichten angeordnet. Viele Zeichenassembles sind demnach das Ergebnis einer mehr oder weniger
gehaltvollen ,Schichtarbeit®. Der zu erzahlenden Geschichte gemaf werden die Bildfiguren an einander
gereihtund im gegebenen Fallin den illusionierten Bildraum gestapelt.

Das Ergebnis ist mit Sicherheit sehr gut haltbar, weil seltsam eingefroren und steril wirkend. Es fehlt der
FluR zwischen den Elementen. Der Bildbau ist uninspiriert und Gberzeugt nicht (siehe Bild 6). Leonardo da
Vinci hat einmal geschrieben, dass jedes Bild im Vergleich zur Wirklichkeit schon ein Mal tot sei, und man
als Maler darauf zu achten hatte, dass es nicht zwei Mal tot ist, wenn man es nicht schafft, scheinbar Leben
in das Bild zu bringen.

Die Kursleiterin des Aktzeichenseminares aus einem Mister Bean Film hat dieses ureigenste Motiv einer
bildenden Kunstlerin trefflich zu ihrem Leitsatz erhoben. Sie geht von Schitzling zu Schitzling und sagt
bedeutungsschwer: ,,Inspire!“. Schoner kann man es nicht auf den Punkt bringen.

Die Erstellung leistungsfahiger und klarer Bildzeichen, die Optimierung ihrer Lesbarkeit und die gefuhrte
Wahrnehmung der Rezipientinnen durch die kompetente Anwendung bewahrter Visualisierungs-
strategien stellen Arbeitsfelder dar, deren Inhalte sehr gut objektiviert, beschreiben und vermittelt werden
konnen. Die hervorragende Handhabung dieser verstandesbezogenen Zeichensetzungs- und Zeichen-
verwaltungsmethoden flhrt zu funktionstlichtigen Zeichenfeldern, die eindeutig die gewtinschten Inhalte



Bild 3 Bild 4 Bild 5




CMAS

Bild 6: Logo der Schweizer Niederlassung eines internationen Taucherverbandes Bild 7

vermitteln. Brauchbare technische Zeichnungen und wissenschaftliche lllustrationen kénnen die Vorteile
einer derartigen Zeichensetzungsoptimierung anschaulich vorfiihren (siehe Bild 7). Und doch fehlt diesen
Zeichenfeldern die Beseeltheit, die ,Inspiration®, die die Zeichenorganisation zum Zeichenorganismus
entwickeln wurde.

Die aufgerufenen Zeichen wirken klar, aber steril und unlebendig. Sie sind zu wenig inspiriert, zu wenig
beseelt worden. Der Schlissel flr eine derartige Inspiration liegt in der rhythmischen Artikulation der
Zeichen in sich, zu einander und zur bildlichen Gesamtheit, dem Organismus Bild. Die aufgerufenen
ideellen bildnerischen Mittel wirden erst durch rhythmische Prozesse in musikalischer Form zu einander
finden, waren einander erst dadurch Thema und Antwort, Satz und Gegensatz.

Rhythmischer Bildbau fiihrt zu visueller Musik.

Unrhythmische Zeichenanhaufungen, also nicht auf einander bezogene und nicht in ihren formalen
Parametern auf einander abgestimmte Zeichenadditionen, bilden eine Gerauschkulisse.

Jugendliche auRern haufig den Wunsch zeichnen zu lernen. Sie erwarten sich Informationen zu
Projektionstechniken, zur Gestaltwahrnehmung und zur Gestaltbildung. Interessiert sammeln sie
Erfahrungen zur Lenkung der Wahrnehmung der Rezipientinnen durch formbezogene und
inhaltsbezogene Kontextsteuerungsprozesse bei Zeichenordnungen. Alle diese Grundlagen der visuellen
Kommunikation werden Uber den Verstand aufgenommen und vermittelt. Wenn dann plétzlich die eben
beschriebene Unterscheidung zwischen einem musikalisch entwickelten Zeichengefiige und einer
unmusikalischen Zeichenaddition angesprochen wird, ist es mit dem rein verstandesbezogenen
Nachvollzug von Erkenntnissen vorbei.

Jetzt ist plotzlich das Gefuhl gefragt. Die Einflhlung des Einzelnen entscheidet darlber, ob die
Unterscheidung zwischen musikalischen und technischen Bildformen gelingt, ob die Differenz zwischen
einem “ein Mal toten” und einem “zwei Mal toten” Bild wahrgenommen werden kann.

Der gebundene Rhythmus

Eine der gangigsten Definitionen zu Rhythmus in der Gestaltung von Unbewegtbildern bezieht sich auf die
Wiederholung von etwas Ahnlichem oder Gleichen. ,Ahnlich oder gleich” ist nach Wolfgang Metzger eines
der wesentlichsten Gesetze der Gestaltbildung und fachert sich in die drei Untergesetze ,Ahnlich oder
gleiche Figurmerkmale®, ,Parallelismus” und ,Symmetrie“ auf. Diese gestaltbildenden Organisations-
tendenzen der visuellen Wahrnehmung des Menschen strukturieren dieselbe und bereiten Informationen
auf, indem sie Ahnlichkeiten als Hinweise einer Gestaltzugehérigkeit anbieten.

Visuelle Zusammenhange sorgen fir Verbindlichkeit und Zusammengehdrigkeit. Der Fisch im Fisch-
schwarm erfahrt eine funktionstiichtige Integration in einen Verband. Der Ful3ballspieler im Trikot seiner
Mannschaft gehort einem bestimmten Verein an und ist von der gegnerischen Mannschaft gut zu
unterscheiden.

Ahnlichkeiten von visuellen Parametern sorgen fir Ordnungen, in denen das Einzelelement gut
aufgehobenist beziehungsweise aufgeht. Die Zugehdrigkeit zu einer bestimmten Gruppe kann durch eine
entsprechende Uniformierung angezeigt werden. Alle Formen von Tarnung setzen auf die Strategie der
Signalvermeidung durch Ubernahme der visuellen Parameter der jeweiligen Umgebung in das eigene
Erscheinungsbild.

Die Wiederkehr von ahnlich oder gleichen Eigenschaften von Form, Farbe, Helligkeit und Textur von
Elementen wirkt in der Regel gestaltbildend und im Falle der Tarnung sogar gestaltauflésend.
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Unter Rhythmus versteht man in diesen Zusammenhangen die mehr oder weniger einfach nach-
voliziehbare Ordnung, die diese Wiederkehr regelt.

Rhythmus bestimmt den Auftritt der wiederkehrenden Gestaltungselemente, ihren Ort in der Bildflache,
ihre Korrelationen unter einander. Derartige Auftrittsregelungen kénnen sehr offensichtlich sein. Starre
Regelmaligkeiten ordnen in diesen Fallen die Aufrufungen der Elemente, klare ornamentale Muster aus
Wiederholungen werden gewebt.

Derartige Formen der mathematisch sehr einfach zu beschreibenden Auftrittsregelung von
Gestaltungselementen veranschaulichen die Bindekraft der gebundenen Rhythmik.

Gebundene Rhythmen sorgen flir deutliche und einfach zu fassende Ordnungen. Haufig ergeben
gebundene Rhythmen Flachengliederungen, deren nachvollziehbarer Aufbau dem Betrachter Halt bietet
(siehe Bild 8 im Vergleich zu Bild 9). Bei Mustern mit Rapport sind derartige Flachengliederungen nicht auf
eine bestimmte Flache in einer bestimmten Proportionierung bezogen, sondern kénnten zur Gliederung
jeder beliebigen Flache genutzt werden. Das Muster eines Vorhanges muss nicht auf den jeweiligen
Schnittdieses Textils abgestimmt sein.

Bei der Gliederung von Steinbdden in Kirchen wird der gebundene Rhythmus hingegen auch auf die Mal3e
der Kirche bezogen. Das Ornament wird nicht irgendwie von den Mauern der Kirche geschnitten. Der
Schnitt wird formal und proportional mit dem Lauf der Gliederung in Einklang gebracht.

Unaufgeregte Unterhaltung breitet sich vor den Augen der Rezipienten aus. Regelmalf’ und Gleichklang
sorgen fur Ruhe und Ordnung. Gebundene Rhythmen stellen geregelte Lebenszeichen in die Welt der
visuellen Schoépfungen. Sie bilden Zusammenhange zwischen Formen und Farben, deren Netzwerk die
zu gliedernde Flache zu einem gut von anderen Gestaltungswerten unterscheidbaren Element erhebt.

Der freie Rhythmus

Freie Rhythmen bieten Wiederholungen von Gestaltungselementen, deren Wiederkehr nicht so
offensichtlich durch eine erkennbare Auftrittsordnung reguliert erscheint.

Es gibt wohl ein Gewebe von Selbstédhnlichkeit, aber kein einfaches Anordnungsschema, das auf
einen Blick erfasst werden konnte.

Durch die Entwicklung der digitalen Medien ist es moglich geworden frei rhythmische Ordnungen zu
erzeugen, die auf klare mathematische GesetzmaRigkeiten von Algorithmen und fraktaler Geometrie
aufbauen (siehe Bild 10). Diese mathematischen Ordnungen fiihren zu visuellen Gebilden, die scheinbar
ohne erkennbare Anordnungsregel den vielfachen Auftritt inrer Elemente zeigen.

Freie Rhythmen wirken haufig zufalliger und offener als gebundene Rhythmen. Es ist bei diesem
Unterschied in der Wirkung jedoch zu bedenken, dass viele sogenannte freie Rhythmen gar nicht so
ungeregelt ablaufen, wie sie uns erscheinen. Da die mathematische Ordnung, die sie regelt, fur die
Betrachterinnen jedoch nicht so einfach erfassbar ist, wie das etwa Takt, Reihung, Parallelismus und
Symmetrie als Ordnungsprinzipien bei der gebundenen Rhythmik erlauben, wird diese mathematische
Auftrittsregel oft nicht wahrgenommen. Selbstverstandlich gibt es auch die Mdglichkeit von Vermittlungen
und Ubergéngen zwischen gebundenen und freien Rhythmen. So kénnte etwa in ein gebundenes
Rhythmussystem so etwas wie ein Windhauch von freier Rhythmik hineinfahren und das feste Gewebe
von klaren Ordnungen mit feinen UnregelmaRigkeiten anreichern (siehe auch Bild 9). Der gleichzeitige
Auftritt von gebundener und freier Rhythmik verbindet die Vorteile beider Rhythmusanwendungen
innerhalb einer Gestaltung und bereichert diese um einen belebenden Gegensatz (siehe Bilder 11-13).
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._ Funktionelle Anwendungen von Rhythmus in Unbewegtbildern

»,Wozu brauche ich das?“ fragen die Schulerinnen zu Recht. Wozu sollen sie etwas tber Rhythmus als
Ordnungsfaktor bei der Gestaltung von Unbewegtbildern wissen? Wozu sollten sie sich Gedanken
dartber machen, fur welche verschiedenen Zwecke Rhythmik bei derartigen Bildern eingesetzt werden
kann? ,Was soll das Gerede Gber Rhythmik mit meinem Leben zu tun haben?“ fragen die Jugendlichen.

Die Antwort der Lehrerin kdnnte sich darauf beziehen, dass jeder Mensch als biologische Lebensform ein
schwer fassbares Geflige von Millionen von Zellen darstellt, die in immer groRer werdenden Zellver-
banden und Zellsystemen bis hin zu Organen zusammengefasst sind. Von der kleinsten Einheit bis hin
zum komplexen Geflige gibt es Rhythmen vorauszusetzen und zu beschreiben. Alle Elemente miissen in
Abstimmung zu einander und zu dem grof3en Ganzen, das sie mit einander bilden, gefiigt sein. Wird diese
Abstimmung gebrochen, und an einer Stelle des Korpers beginnt das Wachstum der Zellen ohne
Ruicksicht auf die jeweilige Umgebung wild zu wuchern, ist das gesamte Zellgeflige gestort und der
Mensch wird krank.

Rhythmische Ordnungen und harmonische Abstimmungen zwischen Elementen sind keine Inhalte, die
einigen wenigen Eremiten vorbehalten sein sollten, die in Elfenbeintirmen tber Zusammenhange
reflektieren, die kein vernunftiger Mensch fur sein Leben braucht. Das Biosystem Mensch braucht die
Reflexion Uber seine Ordnung, die im besten Fall zu einer Gestaltung von Lebensraumen fuhrt, die
menschenwirdig ausfallt und harmonische Frequenzen zur Folge hat, die die Gesundheit fordern, anstatt
sie zu gefahrden.

Resonanzforscherinnen haben experimentell Strange des menschlichen Erbgutes durch Beschallung
beschadigt. Erbinformationsketten wurden entweder zerrissen oder von Tumoren zerstort, weil akustische
Informationen auf sie eingewirkt haben, die schwingungsmaliig in keiner Weise zu ihnen gepasst haben.
Menschen stellen komplexe Schwingungssysteme dar, und es bedarf keiner besonderen Vorstellungs-
kraft darauf zu schlie3en, dass die sensorisch fassbaren Schwingungen, die von der Lebensumgebung
der Menschen ausgehend auf deren eigene Schwingungsstruktur einwirken, nicht ohne Folgen bleiben
werden.

Die Gestaltung von Arbeitsplatzen, von Wohnbauten, 6ffentlichen Rdumen und stadtischen Strukturen ist
also nicht blof3 eine Frage regional und zeitbezogen wechselnder Geschmacker, sondern vielmehr eine
Frage nach Uberlebenskonzepten und deren Effektivitat.

o

Wenn die Menschen in der Lage sind, sich eine positive Resonanz zu ihrer eigenen Struktur zu schaffen, }\‘ )2
werden sie dieselbe dadurch stltzen und verstarken. Wenden sie sich Resonanzen zu, die ihre eigene *

A

Schwingungirritieren und brechen, werden sie zum Opfer ihrer eigenen Gestaltungskraft.

Aus diesen Griinden muss das Fiigen von Elementen auf Bildflachen als Moglichkeit gesehen
werden ,,visuelle Resonanzforschung“ in einer Stellvertreterebene zu betreiben, die pars pro toto .
fiir deutlich komplexere Zusammenhange bearbeitet wird (vergleiche Bild 14 und Bild 15).
Bilder kdnnten somit also als ,Versuchsraume® angesehen werden, in denen ,Resonanzkonflikte” und
,Resonanzordnungen“ experimentell und systematisch erforscht werden kénnten. Erkenntnisse, die in
diesen ,Raumen” gewonnen werden, kdnnten in der Schaffung von lebensfreundlichen Environments zur

1

Anwendung gebracht werden. Die vom Menschen geschaffene Welt konnte vieldimensional in einer
positiven Resonanz zum Biosystem Mensch zu schwingen beginnen.

Die Reflexion tber die Schwingungszusammenhange von Bildelementen kann die Einsicht der Betrachter

in den Aufbau einer Bildgestaltung vertiefen. Aus diesem Grund sollten die unterschiedlichen funktionellen
Anwendungen von Rhythmus in Unbewegtbildern didaktisch erschlossen und vermittelt werden.

1
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Anwendung 1: “Rhythmus als Mittel zur Definition eines Gestaltungselementes”

Das Wort ,ornare” stammt aus dem Lateinischen und bedeutet ,schmicken®. Ornamente werden
sicherlich haufig auch in einem Ausschmickungszusammenhang benutzt. Eine leere Flache, eine
unbehandelte Oberflache eines Gestaltungselementes, wird mit visuellen Reizstrukturen angereichert,
die den Augen der Betrachterin Schénheit und Information bieten. Manchmal stellen derartige Ornamente
tatsachlich nur ,Schmuckwerk” dar. Die visuelle Valenz entsprechend gegliederter Gestaltungselemente
wird angehoben, der Reichtum an Formen und Farben dient vorrangig dem Hedonismus der Rezipien-
tinnen und fallweise der Anhebung des Attraktionswertes des dargestellten Inhaltes (siehe Bild 16).

In den meisten Fallen wird diese hedonistische Funktion jedoch mit anderen Zwecken und Absichten
verknUpft. Sofern die Rezipientinnen im Besitz der jeweiligen Interpretationsroutinen sind, kénnen sie die
eingearbeiteten Botschaften der Ornamente lesen, die Geschichten erzahlen, magische Krafte evozieren
oder der Betrachterin klar zu erkennen geben, welche Geisteshaltung an diesem Ort kultiviert wird.
Geheimblinde gaben sich durch entsprechende Zeichen, die in ornamentale Strukturen eingewebt waren,
Gleichgesinnten zu erkennen. Das Vieh auf der Weide wurde durch magische Zeichenordnungen
beschutzt, Glaubenshaltungen wurden mehr oder weniger offen einbekannt (siehe Bild 17).

Und selbst wenn heute jemand die ornamentale Gliederung eines Teppichs ausschlieRlich als
ansprechendes Spiel von Formen und Farben geniel3t, und sich nicht um die narrative Funktion dieser
Flachengliederung kimmert, verbindet er zumindest die elementare Funktion des Zuweisens und
Charakterisierens mit der Benlitzung dieses Teppichs.

Ein bestimmter Raum, ein bestimmter Boden, eine bestimmte Wand wird durch die jeweilige
ornamentale Gliederung gekennzeichnet, gestalterisch definiert und somit von anderen
Elementen der Gestaltung unterschieden.

Eine derartige Definition dient der optimierten Orientierung der Personen im jeweiligen Ambiente.
Sie gibt der Betrachterin Halt, sie weist Eigenschaften zu und erleichtert die Ausbildung von
Identitét (siehe Bild 18).

Derartig genutzte Ornamente kdnnen das Ergebnis und die Spur einer bestimmten Fertigungstechnik
sein, wie das etwa bei einer unverputzten Steinmauer oder einem Fachwerkbau der Fall ist. In vielen
Fallen werden jedoch diese Ornamente in Flachengliederungen eingepflegt, die vom technischen
Standpunkt aus keine Optimierung durch den Ornamentschmuck erfahren. Die Bereicherung bezieht sich
eindeutig auf die menschliche Wahrnehmung und deren erleichterte Selektionsaktivitaten. Die
Wiedererkennbarkeit von Elementen wird besser garantiert, inre Charakterisierung wird gescharft.

Anwendung 2: “Rhythmus als Mittel der Zusammenfassung mehrerer Elemente”

Visuell fassbare Parameter der rhythmischen Gestaltung von Flachen wie etwa ideelle bildnerische Mittel,
beschreibbare Qualitaten der Form, des Males und der Steuerung von Kontrastanwendungen, kdnnen
also daflir eingesetzt werden, um einem Gestaltungselement zu einer visuellen Dichte zu verhelfen, die
das Element mit soviel Identitat anreichert, dass Unverwechselbarkeit gegeben scheint. Der visuelle
Auftritt dieses Elementes mindet im besten Fall in einer eigenstandigen Erscheinung, die die Unter-
scheidbarkeit von ahnlichen Elementen gewahrleistet.

Auch die Natur zeigt eine nahezu unendliche Vielfalt von Lésungen zu diesem Gestaltungsziel. Jedes Tier,
jede Pflanze mdchte Differenz und Zugehdrigkeit in Einem auch durch seine auflere Erscheinung
vermitteln. Die Information der Zugehorigkeit zu einer bestimmten Art ist wichtig fir die Erhaltung
derselben. Potentielle Sexualpartner dirfen nicht im Unklaren dariiber gelassen werden, womit sie es zu
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tun haben. Bei aller denkbaren Bemihung um die Unauffalligkeit des eigenen Auftrittes muss jede Art doch
daflr sorgen, dass ein ausreichendes Malf} an visueller Differenz die Auszeichnung der eigenen Art und
ihre Unterscheidung von dhnlichen garantiert.

Haben die visuellen Parameter einer Art eine ausreichende Dichte an Eigenstandigkeit erreicht, kann die
Ubernahme und Variation dieser Parameter die Zugehérigkeit eines Tieres oder einer Pflanze zu dieser Art
nach auflen vermitteln. In diesem Zusammenhang kann es auch zu interessanten Tauschungen durch
Signalfalschungen (Mimikry) kommen.

Bei menschlichen Gestaltungen kann dieses in der Natur beobachtbare und vorauszusetzende Prinzip
des Zusammenfassens mehrerer Gestaltungselemente gezielt zum Einsatz kommen, um den
Betrachterinnen beziehungsweise Benutzerinnen einer komplexen Gestaltung (Artefakt, Ambiente,
Architektur) Auskunft dariber zu vermitteln, welche Elemente in einer sinnlich fassbaren und auch geistig
relevanten Beziehung zu einander stehen.

Die rhythmische Wiederkehr von Gestaltungsparametern sorgt fir Ordnung. Sie stellt mehrere Elemente
in einen beobachtbaren Zusammenhang, weist sie einander und der dadurch entstehenden Gruppierung
zu (siehe Bild 19). Ein visuelles Leitsystem wird geschaffen, das in den meisten Fallen auch dazu genutzt
wird inhaltliche Kontexte sichtbar zu machen.

Rhythmische Ordnungen erleichtern die Aufnahme und Verarbeitung visueller Informationen. Sie dienen
der Optimierung der Wahrnehmbarkeit von Zeichenrepertoires. Die durchgéngige formale, proportionale
und stilistische Abgestimmtheit der Zeichen einer Schrift zum Beispiel sichert deren gute Lesbarkeit mit
Hilfe der ungestorten Verwandtschaft aller Buchstaben (siehe Bild 20). Der Rhythmus der Anordnung
dieser Buchstaben stellt den optimalen Leseflu? sicher (siehe Bild 21).

Stilistik beschreibt in diesem Zusammenhang die Wiederkehr von Parametern der Form, des
MaRes, der Farbe und der Auffassung einer Zeichenartikulation. Rhythmus bezieht sich auf die
jeweilige Auftrittsordnung dieser wiederkehrenden Elemente.

Anwendung 3: “Rhythmus als Mittel der Charakterisierung des Wesens eines Objektes”—.

Das Anreichern eines Bildzeichens mit charakteristischen Form- und Farbwerten spielt in der
gegenstandslosen Gestaltung von Unbewegtbildern eine genauso grolde Rolle wie bei der Erstellung von
inhaltlich lesbaren Organisationen von Bildzeichen mitikonographischen Qualitaten.

Es liegt nahe, dass bei der Entwicklung von narrativen Zeichen die inhaltliche Quelle auch als Quelle der
Form- und Farbentwicklung verstanden und genutzt wird. In der klassischen chinesischen und
japanischen Bildkultur des gegenstandlich lesbaren Holzschnittes und der Pinselmalerei wird das Objekt,
das es durch ein Bildzeichen darzustellen gilt, nicht nur in seiner au3eren Erscheinung zum Vorbild des
Zeichens. Die Bildgestalter setzten sich auch die Vermittlung des inneren Wesens des darzustellenden
Elementes der Gegenstandswelt zum Ziel. Ein Zeichen fir Wasser sollte also auch eine komplexe
Aussage Uber das Wesen von Wasser in Unterscheidung etwa zum Wesen von Stein oder Vegetation
vermitteln. Das Wesen einer Wolke sollte anders zum Ausdruck gebracht werden wie etwa das Wesen
eines Wasserfalls.

Aus der sinfonischen Kombination der Selektion typischer Form- und Farbmerkmale eines
Objektes und deren Ubersetzung in Zeichen mit empfundenen Anmutungswerten, die das Inbild
des darzustellenden Inhaltes treffen sollten, ergab sich eine Hochkultur der Zeichenerfindung.

Nicht alleine das naturalistische Abbild der gesehenen Wirklichkeit stand als Ziel fest. Die Fusion aus der
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analytischen Einsicht in beobachtbare duflere Merkmale und der geflhlsbezogenen Umsetzung von
Inbildern der zu beschreibenden Wesenhaftigkeiten fiihrte zu Zeichensetzungen, die wie visuell fassbare
Klange die darzustellenden Elemente der Weltim Bild reprasentierten (siehe Bild 22).

Mit unterschiedlichen Rhythmen wurden die differenten Strukturen der Welt im Bild aufgerufen
und brachten diese auf der Bildflache zum Klingen.

Bemerkenswerterweise konnten diese Klange zu einer Gesamtwirkung gebracht werden, die die Musik
des Ganzen ermdglichte, ohne die Vielfalt der Form- und Farbdifferenzierung zu schmalern. Differente
Rhythmen wurden rhythmisch zu einander und zum Gesamtbild geordnet. Die Unterscheidung fiihrte zu
gestalterischem Reichtum und nicht zum beliebigen Durcheinander.

Anwendung 4: “Rhythmus als Mittel der lllusionierung von Bewegung in einem Unbewegtbild”J

Entwicklung und Transformation sind Wesenszuge aller organischen Lebensformen. Es gibt in der Natur
Kreislaufe eines stetigen Werdens und Vergehens zu beobachten, die Uber alles Leben herrschen und
denen auch der Mensch nicht entkommen kann. Alles erhalt und verliert seine Form in der Zeit, ist an eine
Spanne Zeit gebunden. Es ist verstandlich, dass das Thema der Verganglichkeit seit jeher auch ein Motiv
der Kunst darstellt. Unsterbliche Figuren wurden und werden in den unterschiedlichsten Medien
entwickelt, die noch Jahrhunderte nach ihrer Erstellung von den Nachgeborenen wahrgenommen werden
koénnen. Die Kunst erhebt sich scheinbar Uber die Gesetze der Zeit. Die Inhalte und Formen werden
bewahrt. Sie Uberleben ihre Vorbilder um das Vielfache von deren Existenz.

Die Dynamik des Lebens, das Prozesshafte, findet in der Literatur, im Schauspiel und in der Musik seinen
nachvollziehbaren Niederschlag. Auch im Unbewegtbild, das ja keine Entwicklung in der Zeit bieten kann,
werden Prozesse abgebildet und dem Nacherleben der Betrachterinnen dargeboten.

So ist es zum Beispiel moglich in einem komplexen Bildwerk das Leben eines Heiligen in mehreren
Stationen zu zeigen. Der Heilige tritt also mehrfach als Figur in einem Bild auf. Er wird in unterschiedlichen
Lebensphasen gezeigt, die in manchen Fallen von seiner Geburt bis zu seinem Tod reichen. Der Rezipient
erliest sich sowohl die Geschichte als auch den Lauf der Zeit, die sie ausfullt. Das eingefrorene Standbild,
das selbst keine Veranderung in der Zeit vermitteln kann, zeigt verschiedene Zeitebenen zugleich und
verdichtet Ablaufe in der Zeit durch die gezielte Aufrufung markanter Ereignisse.

Die Mehrzahl der Bilder zeigt jedoch einen ganz bestimmten Moment in der Zeit und nicht den Verschnitt
mehrerer Zeitpunkte in einer Komposition. Dieser Moment wird festgehalten. Die Inhalte, die vermittelt
werden, werden fixiert und fir die Uberzeitliche Wahrnehmung bereit gestellt. Das Ablaufdatum der Dinge
wird sozusagen ins Unbestimmte prolongiert.

Dieses Einfrieren eines Zeitausschnittes, dieser “frozen frame”, wird vor allem dann zu einem
seltsamen Ergebnis fiihren, wenn der dargestellte Inhalt in einem hohen AusmaR die stetige
Veranderung von Formen voraussetzt.

Formen in Bildern verandern sich nicht im Ablauf der Zeit. Sie konnen nur die lllusion vermitteln, dass sie
sich in einer standigen Veranderung, in einem dynamischen Prozess befinden, an dem sie lebhaft
teilnehmen, indem sie ihre lebenstypische Beweglichkeit mehr oder weniger erfolgreich vortduschen.

Diese lllusion von Bewegung ist ausschlief3lich durch eine entsprechende Rhythmisierung der Formen
und Farben zu erreichen. Fallt diese Rhythmik weg, wird der Eindruck von Bewegung durch den Eindruck
von Starre ersetzt, was in den meisten Fallen den Inhalten seltsam widerspricht. Vincent van Gogh hat
seinen Eindruck der Bewegung des Himmelszeltes durch dynamische grafische Rhythmen (siehe Bild 23)
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bildlich realisiert. Bei einem seiner Selbstportraits hat er bei der Gestaltung des Hintergrundes auch
dynamische Schwungrhythmen zum Einsatz gebracht. Der Vergleich der Bilder 24 und 25 weist die
Funktion dieser Mallinahme nach. Die innere Bewegtheit des Malers, die Darstellung seines bewegten
Innenlebens, wird durch die dynamische Gliederung des Hintergrundes an die Betrachterinnen vermittelt.
Es kann sich also um eine auferlich sichtbare und/oder eine innerlich erfihlte Bewegung handeln, wenn
visuelle Gestalterinnen die lllusion von Bewegung durch rhythmische Bildgestaltungsprozesse erzeugen.

._ Anwendung 5: “Rhythmus als Mittel der Verstarkung eines inhaltlich motivierten Ausdrucks”4.

Die Wiederkehr eines formalen Motivs kann zu einer verstarkten Wirkung desselben flihren. Die Wieder-
holung einer Form kann sozusagen den Auftritt ihrer “Geste” und ihre Aussage unterstreichen. Diese
Madglichkeit den Ausdruck einer Form zu verstarken kann sowohl in der gegenstandslosen wie auch in der
gegenstandlichen Gestaltung von Unbewegtbildern genutzt werden.

Bei Bildern, die eine Handlung erzahlen, die auch Auskunft Uber emotional fassbare Gegebenheiten
vermitteln, wird die Rhythmisierung inhaltlich bedeutender Formen und Farben sehr haufig eingesetzt, um
eine bestimmte Aussage zu verdichten, die durch die affektbezogene Aufnahme der angebotenen Form-
und Farbstrukturen gewahrleistet wird.

Das Bild des gemarterten Christus von Antonello da Messina zeigt eine leidende Person, die an einen
Pfahl gebunden ist (siehe Bild 26). Die aufgesetzte Dornenkrone und die Wundmale der Folter verweisen
auf den Inhalt des Bildes. Das Leid eines unschuldigen Menschen steht im Zentrum der Bildaussage.
Antonello da Messina hat dieses Leid aber nicht alleine durch die Aufzahlung der inhaltsbezogenen
Verweise ausdruckshaft vermittelt. Nicht nur die Auswahl der hinweisgebenden Requisiten bringt die
Betrachter dieses Bildes zu einer emotionalen Wahrnehmung der Situation des gefolterten Christus.

Die Wiederholung der Sichelform des nach unten weisenden Mundes in der Form der Augen und
Augenbrauen, in der Form der Schultern und sogar in der Form eines Schliisselbeines
unterstreicht die Geltung dieser Geste und erhebt sie zum auch affektiv erfassbaren Leitmotiv
(siehe Bild 27).

Dabei spielt es keine Rolle, ob diese Intensivierung der Wirkung der Sichelform des Mundes bewusst
wahrgenommen wird oder im Unbewussten der Rezipienten ein Gefiihl auslést, das ihre Bilderfahrung mit

% bestimmt.

i Ly

v\@{ Die unnaturalistische Zeichenerfindung stiftet die entsprechende Steigerung des bildlichen Ausdrucks.
Die scheinbare Realitatsnahe der Zeichensetzung ist der freien und ausdrucksbezogenen Bilderfindung
untergeordnet. Die durch den Autor erfihlte und artikulierte Struktur aus Formen und Farben bietet eine
gefuhlsbezogene Steuerung der Wahrnehmung der Betrachterinnen, die weit Giber das bloRe Ablesen der
zitierten Zeichenrepertoires hinaus geht.

Eine derartige Verdichtung des Ausdrucks eines Bildwerkes kann durchaus auch das Ergebnis einer
Entwicklung sein. Das Herabheben einer Leiche von einem Karren wurde von Francesco de Goya
ursprunglich vor einem architektonischen Eingang gezeigt, der klassisch rechteckig geformt wurde (in
einem Entwurf einer Radierung aus dem Zyklus “Desastres della Guerre”), schliel3lich aber als Bogenform
definiert wurde, die den Prozess des Herabnehmens der Leiche intensiviert. Immer wieder entscheiden
sich visuelle Gestalterinnen den Ausdruck ihrer Bildinhalte durch die jeweilige Form und Gliederung des
Hintergrundes zu vertiefen. Honore Daumier nutzt ein rhythmisches Spiel zwischen den Figuren und der
Silhouette der Hauser fUr die Unterstreichung des geblckten Ganges der Wascherin (siehe Bildvergleich
30/31), Edvard Munch zeigt seine “Madonna” umgeben von energetischen Schwingungen (siehe
Bildvergleich 32/33). Dadurch wirkt seine Frauenfigur lebendiger und ausdrucksstarker.
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Mathematische Positionen zum Spannungsfeld Ordnung und Chaos beim vielfachen Auftritt von

Elementen: Rhythmus / Fraktale / Chaos

Dipl.Ing. Petra Thon

Dieses Heft beschéaftigt sich mit dem bildnerischen Ordnungsprinzip Rhythmus und dessen ,freier” und
~.gebundener® Auspragung. In diesem Abschnitt mdchte ich beispielhaft zeigen; in welch.lUberraschend
engem Zusammenhang die Mathematik und auch die Informatik mit dem rhythmischen Anordnen und
Wiederholen von Bildelementen stehen.

Gebundener Rhythmus, als Prinzip der Anordnung von Elementen verwendet, erzeugt jedenfalls eine
klare Ordnung. Man kann anhand der RegelmaRigkeiten bestimmen, welche Formel, Vorgehensweise,
Ordnung der Darstellung zu Grunde liegt. Der. Menschheit wird  vielfach ein mehr oder weniger
ausgepragter Hang zur Ordnung unterstellt. Auch ein gewisser Drang, Ordnung im Chaos zu finden und
Abweichungen von der Ordnung zu erkunden, ist zu beobachten.

Astrologen suchen die Ordnung im scheinbaren Chaos der Sterne und entdecken dabei Sternbilder als
Muster und beschreiben das Zusammenspiel der Himmelskorper mit Hilfe der wechselseitigen Krafte
Fliehkraft und Gravitation. Mathematiker beschaftigen sich hingegen im relativ jungen Gebiet der
Fraktalen-Geometrie damit, Regelmalligkeiten in der Anordnung von Formen in der Natur unseres
Planeten zu finden. Dabei wird vor allem auch versucht Formeln fir Formen wie z.B. der Schneeflocke,
Bluten, Blattern oder Kustenverlaufen zu beschreiben und damit auch berechenbar zu machen. Mit der
visuellen Darstellung dieser Formeln grenzt die Mathematik auch an die bildnerische Gestaltung an.

Fraktale definieren sich durch ihre Selbstahnlichkeit. Jedes Fraktal Iasst sich auf eine oder einen Verbund
von Formeln zurlckfihren, die das Fraktal beschreiben. Dabei besteht die Selbstahnlichkeit darin, dass
das Ergebnis der Berechnung wiederum zurickflieBt in die‘erneute Berechnung derselben Formel. Diese
sich wiederholenden Berechnungen nennt man lterationen und mit jeder dieser Iterationen wird das
Ergebnis genauer und die bildliche Darstellung-des Fraktals verfeinert sich. Im einfachsten Fall erkennt
man mit jeder Verfeinerung des Bildes eine verkleinerte Kopie der ursprunglichen Form als Detail der
gesamten Form wieder.

Beobachten wir das doch einmal an einer sehr bekannten und einfachen fraktalen Form, dem Sierpinski
Dreieck. Die Abbildungen 35 bis 38 zeigen die ersten vier lterationen des Sierpinski Dreiecks. Wie man
sieht, werden die Seiten des Dreiecks jeweils halbiert und durch das Verbinden dieser Punkte entsteht
wiederum eine kleinere Version des Dreiecks. Bei jeder lteration wird diese Vorgehensweise fiir die
aulderen drei Dreiecke wiederholt und so steigt die Anzahl der Dreiecke auch von einem zu vier, dreizehn
und schlielich vierzig Dreiecken nach dervierten lteration an.

Dieses Beispiel klingt noch etwas konstruiert und sieht auch' aus wie aus dem Unterricht fur
Geometrisches Zeichnen. Doch fraktale Formen kommen auch ganz natirlich vor, wie man am Beispiel
der Schneeflocke (Koch Kurve) auf den Abbildungen 39 und 40 oder des Barnsley-Farns ( Abbildung 34)
sehen kann.

Aber auch die kiinstlerischen Beispiele von Kai Krause (Abbildungen 41 und 42, www.fraktale.de) lassen
sich durch-eine Formel beschreiben und sind laut Definition Fraktale. Die Berechnungen der Bildpunkte
und somit der bildhaften Darstellung des Ergebnisses sind komplex und immens aufwendig wegen der
groRen Anzahl der Iterationen, die oftmals flr ein genaues Ergebnis nétig sind. Erst die Informatik
ermdglichte die rasche Berechnung von Fraktalen mit vielen Iterationen und erméglichte so auch das
Experimentieren und Spielen mit den Fraktalen, da die bildhafte Darstellung nach jeder Veranderung der
Parameter blitzschnell neu berechnet werden kann.

So entstand ein mathematisch-kiinstlerisches Neuland; zu dem sich sowoh!| Kunstler als auch
Mathematiker und Informatiker hingezogen fihlen.

So bedient sich die Mathematik der Informatik zur Berechnung und auch Darstellung in der fraktalen
Geometrie. Aber auch die Informatik bedient sich in der Umkehrung dieses ganz speziellen Teiles der

Bild 34
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Mathematik in ihrem Teilgebiet der ,Computer Visualisierung“ und ganz speziell im Bereich des
Animationsfilms, wenn es darum geht, scheinbar ,freie“ Rhythmen fir die Darstellung natirlich wirkender
Objekte wie Wiesen, Baume oder Haar zu definieren.

Die gute Beschreibbarkeit der Vorgehensweise kommt der Informatik dabei sehr entgegen. Der Computer
kann Anweisungen nur in der Form von vordefinierten Teilschritten in einer fix vorgegebenen Reihenfolge
mit einer genau definierten Anzahl an Wiederholungen oder einer Abbruchbedingung ausfiihren. Eine
solche Beschreibung der Vorgehensweise nennt man Algorithmus. Die obige Beschreibung des Sierpinski
Dreiecks konnte somit einfach x-fach hintereinander ausgeflhrt werden oder solange wiederholt werden
bis die Seitenlange des zu halbierenden Dreiecks eine gewisse Grenze unterschreitet.

Vereinfacht gesagt kdnnen auf diese Weise mit dem Computer auch scheinbar unregelmafig und nach
freiem Rhythmus angeordnet wirkende Bildordnungen berechnet werden. Etwa flr die Erzeugung von
Animationsfilmen werden komplexe, speziell daflr konzipierte Programme verwendet, die nicht nur auf
der Verwendung der fraktalen Geometrie beruhen, z.B. Shrek. Jedoch gibt es auch ganz einfache frei
erhaltliche Programme wie UltraFraktal oder Fractint, die es jedem von uns ermdglichen wunderschéne
fraktale Bilder zu erstellen.

Wenn man diese Programme ausprobiert, kann man mit verschiedenen vorhandenen Formeln arbeiten.
Jede dieser Formeln hat einige Parameter, an denen man drehen kann, um das Ergebnis zu beeinflussen.
Es ist faszinierend, wie sehr die Darstellung durch kleine Veranderungen der Parameter beeinflusst wird.
Je hoher die Iterationsstufe gewahlt wird, desto mehr Einfluss haben auch die Parameter. Fraktale
verhalten sich jedoch immer vorhersehbar. Mathematiker, die sich der Bedeutung der einzelnen
Parameter bewusst sind, kénnen auch die Folgen in der Darstellung abschatzen. Es gibt jedoch auch
Systeme, wo das Verandern der Parameter eine unvorhersehbare Auswirkung auf das Ergebnis hat.

Diese Systeme nennt man chaotische Systeme. Vielleicht ist auch das kiinstlerische Auge als solch ein
System zu betrachten, das wohl im Hintergrund, wissend um die bildnerischen Grundlagen und
Feinheiten, eine in technischen Fertigkeiten gelibte Hand fihrt, jedoch spontan in der Entstehung des
Werkes auf das Werk selbst bereits reagiert und so einen geflihlten freien Rhythmus entstehen lasst.

Quellen:

[Mandelbrot], B. B., “Die fraktale Geometrie der Natur”, Birkhauser, Basel 1987
[Peitgen], H.O., Jurgens, H., Saupe, D., ,Bausteine des Chaos*, Springer-Verlag, New York 1992
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Rhythmusiibungen zur Gestaltung von Unbewegtbildern mit Hilfe digitaler Medien

Univ.Prof.Gerhard Hickisch

Rhythmustbungen sind von allen Gestaltungsibungen am wenigsten unter der Dominanz des
Verstandes erfolgreich zu entwickeln. Zu grol3 ist der Anteil der affektiven Einflhlung in die verwendenten
ideellen bildnerischen Mittel und das Gefiige, das man rhythmisch aus ihnen entfalten méchte.

Daher scheint es wenig angebracht zu sein ein so steriles Medium wie den Computer fur derartige
Ubungen heran zu ziehen. Was sollte also dafiir sprechen digitale Medien zu verwenden, wenn es gerade
bei Arbeiten zum rhythmischen Gliedern von Unbewegtbildern um die Einbringung geflihisbezogener
Quellen der bildnerischen Gestaltung geht?

Was sind denn die grundsatzlichen Starken der Computerleistungen, die dieselben fur Gestalterinnen
interessant machen kénnten?

Digitale Medien sind ideale Mittel, um in sehr kurzer Zeit eine Unmenge an Variationen zu einem Thema zu
erstellen, und diese ohne Verzicht alle erhalten zu kdnnen. Nichts geht verloren, weil es auf dem Weg der
Uberarbeitung verandert wurde. Es ist ganz einfach, durch entsprechendes Abspeichern, alle Phasen
einer Entwicklung zu dokumentieren.

Zudem gibt es auch spielerische und experimentelle Anwendungs- und Produktionsformen fir freie und
gebundene Rhythmen, die nur auf dem digitalen Weg fur Schilerinnen zugéanglich sind. In diesen Fallen
spart der Einsatz elektronischer Medien Zeit und eréffnet Erfahrungsraume fur die Schilerinnen, die ihnen
auch bei der analogen Arbeit hilfreich sein kdnnen (siehe Bilder 43 und 44, bei deren Erstellung mit der
Steuerung von Ebenendeckkraften gearbeitet wurde, im Vergleich mit der analogen Arbeit Bild 45).

Der spielerische Umgang mit dem Pythagorasbaum (Bild 46), dem Sierpinski Dreieck (Bilder 35-38) und
Programmen, die auf kurzem Weg fraktale Formen sichtbar werden lassen, verhilft den Jugendlichen zu
Grunderfahrungen mit selbstahnlichen Formwerten und kann deren Wahrnehmung aufRerhalb der Schule
unterstitzen. (Solche Programme sind auch als Gratisdownload zu finden. Das Programm Fractint zum
Beispiel kann unter folgender Adresse gefunden werden: http://kostenlose.rbytes.net/fractint_download/)

Im Programm Photoshop gibt es spezielle Pinselstriche, mit denen ganz einfach freie Rhythmen erstellt
werden kdnnen, ohne dass die Kinder eine lange Unterweisung zu diesem Werkzeug bendtigen (siehe
Bilder 54 bis 57 auf den Seiten 26 und 27). Eine sehr lohnende Befassung der Kinder mit den von ihnen
selbst erstellten Fotobeispielen zum Thema frei rhythmische Formenwelten besteht in der Entwicklung
streng gebundener Flachengliederungen durch die Anwendung von Photoshopaktionen (Bilder 86 - 89 auf
den Seiten 38 bis 41 /zum Thema Photoshopaktion siehe auch Heft 1 aus der Reihe “Fliegendes Klassen-
zimmer”: “Spiegelbilder”, Autorin: Anna Torreiter).

Durch einfaches Drehen um ein verlagertes Drehzentrum lassen sich auch in der Vektorgrafik sehr einfach
radial gebundene Ornamente erzeugen (siehe Bild 47 auf Seite 22). Auch die frei rhythmische
Organisation einer Bildflache durch die Wiederholung einer Grundform kann das Gefiihl der Jugendlichen
furrhythmische Ordnungen intensivieren helfen (siehe Bilder 48 und 49 auf Seite 23).

Bild 43



Bild 44

Das bewusste Festlegen von Maliverhaltnissen stellt eine elementare Regelungsform von Rhythmus in
Unbewegtbildern dar. Durch Hinterlegung der vektorgrafischen weilten Zeichenflache mit einem Grauton
kénnen die Schilerinnen die von ihnen frei und Uberlegt proportionierten Rechtecke sichtbar machen und
ohne Aufwand mehrere Zuschnitte in kiirzester Zeit ertesten und auch abspeichern.

Sie kdnnen auf diese Rechtecke Punkte platzieren und dabei erfahren, das die bloRe Verortung eines
Punktes auf einer Bildflache dieselbe einmal waagrecht und einmal senkrecht teilt, wodurch neue
Maldverhaltnisse entstehen, die besser oder schlechter mit der Malteilung des Rechteckes korrespon-
dieren. Diese neuen Teilungslinien kann man auch sehr einfach einzeichnen und sich dadurch die Teilung
anschaulicher machen (siehe Bilder 50 bis 53 auf den Seiten 24 und 25). Und wiederum ist es von Vorteil in
kurzer Zeit mehrere Platzierungs- und somit Teilungsversuche erstellen und diese alle auch sichern zu
kénnen, indem man eine Vektorgrafikdatei mit beliebig vielen Seiten einrichtet. Das erleichtert beim
“Durchblattern” der eigenen Teilungsstudien den Vergleich und eréffnet die Chance der Auswabhl.

Diese Ubung zur Aufteilung eines Rechteckes in mehrere Rechtecke kann im Programm Photoshop ohne
Mihe um das Rhythmisieren von Farbwerten erweitert werden. Uber einer schwarz gefiillten Hintergrund-
flache werden Ebenen erdffnet, auf denen Flachen liegen, die mit reinen Gelb-, Rot- und Blauténen gefullt
sind. Durch die Regelung der Deckkraft dieser Ebenen ist es mdglich feine Transparenzwerte und daraus
folgende Farbmischungen zu erreichen. Im Unterschied zum analogen Malen kann hier jede eingesetzte
Farbe immer wieder zarter oder kraftiger akzentuiert werden, ohne dass der urspringliche Zustand dabei
verloren gehen muss, da man ja die Datei mit “Speichern unter” nach jeder Veranderung neu benenn kann.
Hat sich eine Schilerin flr eine Bildversion entschieden, kann sie sich mit dem “Freistellungswerkzeug”
auf die Suche nach einem Bildausschnitt machen, der moglicherweise von der Farbwirkung und von der
Flachenaufteilung her bildhafter wirkt (siehe Bilder 58 bis 65 auf den Seiten 28 bis 31).

Fur Mittelstufenschlerinnen gibt es eine weitere sehr sinnvolle Einsatzmaoglichkeit digitaler Medien fur die
Erstellung von lebendigen rhythmischen Zeichenwerten in Form der Weiterbearbeitung analoger grafi-
scher Spuren im Computer. Bild 66 zeigt die Fotografie einer Reinigungsflissigkeit auf einem Ceranfeld,
die mit den Fingern einer Hand dynamisch auf der Kochflache verteilt wurde. Die dabei entstandene
Gliederung kam dann bei Bild 69 als Frisur zum Einsatz. Der Gegensatz zwischen der geometrischen
Symmetrie der Kopfzeichensetzung und der frei rhythmischen Dynamik der Haare verleiht der Zeichen-
setzung Reiz und Leben. Als Basis fir derartige Medienverschneidungen eignen sich auch Digitalfotos
von analogen grafischen Spuren, die die Schulerinnen selbst erstellt haben, ganz ausgezeichnet (siehe
Bilder 67 bis 75 auf den Seiten 32 bis 35).

Die Bilder 76 bis 85 auf den Seiten 36 und 37 zeigen Fotos, die belegen, dass Schulerinnen auch
fotografisch die mafrhythmische Aufteilung einer Bildflache bearbeiten kénnen und ihre Erfahrungen
vertiefen kdnnen, die sie in der Vektorgrafik gewonnen haben. Bei diesen Anwendungen von digitaler
Fotografie kann durch einen digitalen Zuschnitt im Nachhinein der Malrhythmus optimiert werden. Die
Schilerinnen kénnen auch fotografisch den gleichzeitigen Auftritt freier und gebundener Rhythmen
dokumentieren (Bilder 80 und 81). Sie kdnnen freie Rhythmen in gebundene tberfihren (Bilder 86 -89).
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Bilder 64 und 65: Gabriela Hinnen

Bild 66: Foto Hickisch / Bild 67: Gabriela Hinnen / Bild 68: Julia Jungbauer / Bild 69:
Computergrafik Hickisch

Bilder 70 - 72: Julia Jungbauer

Bild 73: Gabriela Hinnen / Bild 74: Johann Johannsson Schrottmaier

Bild 75: Gabriela Hinnen
Bilder 76 und 77: Hickisch
Bilder 78 - 85: Hickisch
Bild 86: Hickisch

Bild 87: Hickisch

Bild 88: Hickisch

Bild 89: Hickisch
Rhythmustibung,

BE Studierende,

erstes Semester
Foto Hickisch E
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Wie konnte eine zeitgemale Lehre zum Thema
Rhythmus im Unbewegtbild heute aussehen?

.. wenn man als Lehrerin / Lehrer dabei elektronische

Medien anwenden méchte?

.. wenn die fachdidaktische Integration dieser Medien
im Vordergrund stehen soll?

.. wenn man vermeiden moéchte, dass zuviel Zeit

in die Programmlehre investiert wird?

Die Studienrichtung Bildnerische Erziehung der
Kunstuniversitat Linz bietet mit dieser Broschure
einige Antworten auf aktuelle Fragen.




	Seite1
	Seite2
	Seite3
	Seite4
	Seite5
	Seite6
	Seite7
	Seite8
	Seite9
	Seite10
	Seite11
	Seite12
	Seite13
	Seite14
	Seite15
	Seite16
	Seite17
	Seite18
	Seite19
	Seite20
	Seite21
	Seite22
	Seite23
	Seite24
	Seite25
	Seite26
	Seite27
	Seite28
	Seite29
	Seite30
	Seite31
	Seite32
	Seite33
	Seite34
	Seite35
	Seite36
	Seite37
	Seite38
	Seite39
	Seite40
	Seite41
	Seite42
	Seite43
	Seite44

