
Die Kunstuni Linz begibt sich von 28. Juni 
bis 2. August erneut auf Sommerfrische und 
diesmal wird es philosophisch. Die sechste 
Auage im Rahmen der Salzkammergut 
Festwochen Gmunden positioniert sich als 
zeitgenössisches Ausstellungs- und 
Forschungsformat an der Schnittstelle von 
Kunst, Philosophie und öentlichem Raum.

Im Toscanapark sowie im angrenzenden 
ehemaligen Thomas-Bernhard-Archiv 
entstehen mit dem von der Kunsthalle Wien 
ausgeborgten Ausstellungstitel „WWTBD – 
WHAT WOULD THOMAS BERNHARD DO“ 
künstlerische Arbeiten, die Sprache, Raum 
und gesellschaliche Verantwortung 
reektieren. Der Titel referenziert auf das 
Ausstellungsprojekt, welches vor 13 Jahren 
unter der künstlerischen Leitung von 
Nicolaus Schafhausen in der Kunsthalle 
Wien stattgefunden hat. 

Studierende und Phd Fellows der 
Kunstuniversität Linz zeigen in Gmunden 
ihre Positionen, die sich zwischen Kunst, 
Philosophie und Gesellscha bewegen – 

oen, experimentell und o 
unkonventionell.

Im Toscanapark und der umliegenden 
Landscha entsteht damit für einige 
Wochen ein temporärer Ort für 
künstlerisches Arbeiten, Denken und 
Austauschen. Mit skulpturalen oder 
installativen Arbeiten im Freien, mit 
performativen Formaten, Interventionen 
oder auch mit konzeptuellen Ansätzen, die 
sich mit Raum, Sprache und Öentlichkeit 
beschäigen. Ebenso präsentiert werden 
textbasierte und theoretische Beiträge, die 
sich auf unterschiedliche Weise mit Kunst 
& Philosophie auseinandersetzen – ob als 
Essay, Fragment, poetische Arbeit oder 
diskursiver Impuls.

Das Format setzt kulturelle Landmarks, 
stärkt Gmunden als lebendigen Ort 
zeitgenössischer Kunst und wirkt über die 
Traunsee-Region hinaus in den 
internationalen Diskurs.

„Einmal mehr beweisen die 
Kunstuniversität Linz und die 
Salzkammergut Festwochen 
Gmunden ihre Vielfalt und 
fördern den internationalen 
Austausch auch in ländlicheren 
Regionen Oberösterreichs.“

Kuratorin Simone Barlian

v. l. n. r.: Simone Barlian, Kuratorin von WWTBD?, und 
Johanna Mitterbauer, kaufmännische Geschäftsführerin 
der Salzkammergut Festwochen Gmunden.
Foto: Rudi Gigler.
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Kunstuni Linz lädt zur BestOff Sommerfrische ins ehemalige 
Thomas-Bernhard-Archiv in Gmunden
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From 28 June to 2 August, the University of 
Arts Linz once again embarks on its annual 
Sommerfrische—this time with a 
philosophical focus. The sixth edition, 
presented as part of the Salzkammergut 
Festival Weeks Gmunden, positions itself as 
a contemporary exhibition and research 
format at the intersection of art, 
philosophy, and public space.

Under the exhibition title WWTBD – 
WHAT WOULD THOMAS BERNHARD DO, 
borrowed from a project originally 
presented at Kunsthalle Wien thirteen 
years ago under the artistic direction of 
Nicolaus Schafhausen, new artistic works 
emerge in Toscanapark and the adjacent 
former Thomas Bernhard Archive. The 
participating artists reect on language, 
space, and social responsibility through a 
variety of contemporary approaches.

Students and alumni of the University of 
Arts Linz present works that move between 
art, philosophy, and society—open, 
experimental, and oen unconventional.

Over the course of several weeks, 
Toscanapark and its surrounding landscape 
become a temporary site for artistic 
production, critical thinking, and 
exchange. The exhibition includes 
sculptural and site-specic installations, 
performative formats, interventions, and 
conceptual approaches engaging with 
space, language, and the public sphere.

The exhibition also features text-based 
and theoretical contributions that explore 
the intersections of art and philosophy 
through essays, text fragments, poetic 
works, and discursive reections.

In doing so, the project establishes new 
cultural landmarks, strengthens 
Gmunden's position as a vibrant site for 
contemporary art, and contributes to 
international artistic discourse beyond the 
Traunsee region.

„Once again, the University of Arts 
Linz and the Salzkammergut 
Festwochen Gmunden demonstrate 
their diversity and commitment to 
fostering international exchange, 
even in the more rural regions of 
Upper Austria.“

Simone Barlian, Curator

The University of Arts Linz invites you to the BestOff Summer 
Retreat at the former Thomas Bernhard Archive in Gmunden.
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L–R: Simone Barlian, curator of WWTBD?, and Johanna 
Mitterbauer, Commercial Director of the Salzkammergut 
Festival Weeks Gmunden.
Photo credits: Rudi Gigler.
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„We have a social responsibility to give topics the space they 
deserve. Otherwise, they buzz around about aimlessly and still 
cause unease for no apparent reason. Thomas Bernhard seems 
to be calling out loudly for Ludwig, whilst Margarethe mourns 
in despair the era in which artists were part of space-creating 
processes and were not merely called upon to decorate spaces, 
but were expected to help shape them from the ground up.

What is where, when and why, and who is thinking about it? 
And why don’t we let all those we really want to hear speak 
much more oen? All those who really have something to 
contribute?

Give the themes their space, let design have its impact, and 
re-establish the discourse! Space must be discussed, engaged 
with and negotiated; otherwise, in the end, it will forget 
itself.“

-Simone Barlian

„In den Wirren, zwischen Räumen bohren – 
weltgemäß, wortgemäß, unwortgemäß."

-Marieluisa Lenglachner

„When the Kunsthalle Wien 
festival What Would Thomas 
Bernhard Do took place in 2013, 
it was not conceived as a 
tribute but as a provocation: 
how can we confront the 
present with independence, 
criticality, and intellectual 
rigor?

Bernhard was less a reference 
than a method, a reminder to 
resist easy answers, embrace 
contradiction, and see criticism 
as a starting point for new 
possibilities.

That students at the University 
of Arts Linz have revived this 
title in 2026 feels both fitting 
and necessary. In a time of even 
greater political, social, and 
ecological challenges, the 
question remains relevant, not 
because it provides answers, 
but because it encourages us to 
keep asking the right 
questions.“

-Nicolaus Schafhausen
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„WWTBD?  - Accept the unnished.“
-Anna Höglhammer

„For the sixth time this year, the 
University of Art and Design Linz is 
presenting the BestO Sommerfrische 
with the active support of the 
Salzkammergut Festival in Gmunden 
– and this time we are particularly 
delighted that the young artists will be 
able to showcase their works not only 
in Toscanapark, but also in the 
adjacent former Thomas Bernhard 
Archive. In this special and much-

discussed venue, our students can 
engage in lively dialogue with visitors, 
facilitating encounters and 
connections within a beautiful natural 
setting away from the usual tourist 
attractions.“

-Brigitte Hütter, 
Rector of the University of Art and 

Design Linz

„For many years now, 
the BestO Sommer-
frische organised by the 
University of Arts Linz 
has been far more than 
just an exhibition for 
the Salzkammergut 
Fest-wochen Gmunden: 

it is a vibrant space for reection, 
where young art meets the 
landscape, the public and 
discourse. The fact that the former 
Thomas Bernhard Archive is also 
opening its doors as a space for 
resonance this year lends this 
special format an additional depth, 

bridging language, memory and 
contemporary art.

Our collaboration with the 
University of Arts Linz opens up an 
inspiring dialogue for us every year, 
one that enriches Gmunden anew 
each summer with contemporary 
art, fresh perspectives and open-
minded encounters.“

-Johanna Mitterbauer, 
Commercial Director of the 
Salzkammergut Festival in 

Gmunden„Analyse, critique, exaggerate, repeat.

Comedy, uncompromising challenge, loop.

To ask ‘What would Thomas Bernhard do?’ is to weaponize 
exaggeration as a tool of absolute truth. The project channels 
Bernhard’s relentless, rage against cultural hypocrisy, institutional 
decay, and the suocating comfort of compromise. The participating 
artists not merely critique the world; they subject it to a devastating, 
comedic, and necessary autopsy.“

-Attilia Fattori

„Das Salzkammergut bei Bernhard ist kein 
Heimatraum — es ist eine Schreibmaschine.“

-Michaela Reisenberger, Curator of OUT OF THE BLUE
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„FILTRATION. What passes through and what remains. Who draws that boundary, and for what purpose?“
-Simon Shimizu

„Gmunden became my Sommerfrische in 
the truest sense of the word. We work 
with spaces, we sense how they speak to 
each other and how they become a unique 
organism.“

-Gabriele Carnio

„It’s always about space - analogue, digital or 
augmented - and the question who owns it.“

-Sarah Katharina Eder

„Die Leute kasteln sich ein, aber wollen den besten Ausblick 
haben. Wann haben Sie zuletzt in die Ferne geschaut?.“

-Anna Weberberger

„ein p ist ein p ist 
ein parkplatz“

-Florian Hareter

„Für jene, die Stille mit Leere verwechseln, erscheint der denkende Mensch als Gefahr, 
da sie die geistige Bewegung hinter seiner äußeren Untätigkeit nicht wahrnehmen.“

-Selina Fernand Mica

„The past had a future.“
-Yao Wang

„In einem Land, in dem Strukturen nicht in Frage gestellt 
werden, weil "so haben wir es ja immer schon gemacht" - 
zu welchem Preis? Soll das der Kern der österreichischen 
Identität sein?“

-Franziska Hufnagl & Lena Isabella Deisenberger

„Das Denken wird immer als ein kürzer oder länger bewohnbares 
Gebäude dargestellt, jedermann spricht vom Denkgebäude . “

– Thomas Bernhard,  Die Romane, Verstörung, Suhrkamp Quarto, 2008, S. 412.
zur Verfügung gestellt von LEGEND*INNEN

„Where two women are gossiping, the 
devil is not far away.“

-Liza Rashica

„Zum sechsten Mal präsentiert die 
Kunstuniversität Linz heuer die 
BestO Sommerfrische mit 
tatkräiger Unterstützung der 
Salzkammergut Festwochen in 
Gmunden – und diesmal freuen wir 
uns besonders, dass die jungen 
Künstler*innen ihre Werke nicht nur 
im Toscanapark, sondern auch im 
angrenzenden ehemaligen Thomas-
Bernhard-Archiv präsentieren dürfen. 

An diesem besonderen und sehr 
unterschiedlich wahrgenommenen 
Ort können unsere Studierenden in 
regen Austausch mit den 
Besucher*innen treten und so werden 
Begegnungen und Kontakte im 
wunderschönen landschalichen 
Rahmen jenseits bekannter 
Touristenattraktionen möglich.“

-Brigitte Hütter, 
KU Linz Rektorin

„Die BestO 
Sommerfrische der 
Kunstuniversität Linz 
ist für die Salzkammergut 
Festwochen Gmunden 
seit vielen Jahren weit 
mehr als eine 
Ausstellung: Sie ist ein 

lebendiger Denkraum, in dem 
junge Kunst auf Landscha, 
Öentlichkeit und Diskurs trit. 
Dass sich heuer auch das ehemalige 
Thomas-Bernhard-Archiv als 
Resonanzraum önet, verleiht 
diesem besonderen Format eine 

zusätzliche Tiefe zwischen Sprache, 
Erinnerung und Gegenwartskunst.

Die Zusammenarbeit mit der 
Kunstuniversität Linz erönet für 
uns jedes Jahr einen inspirierenden 
Dialog, der Gmunden jeden 
Sommer aufs Neue mit 
zeitgenössischer Kunst, neuen 
Perspektiven und oenen 
Begegnungen bereichert.“

-Johanna Mitterbauer, 
Kaufmännische Geschäsführerin 

der Salzkammergut Festwochen 
Gmunden

„Analysieren, kritisieren, übertreiben, wiederholen.
Komödie, kompromisslose Herausforderung, Endlosschleife. 
Die Frage „Was würde Thomas Bernhard tun?“ bedeutet, die 
Übertreibung als Mittel der absoluten Wahrheit einzusetzen. Das 
Projekt grei Bernhards unerbittliche Wut auf kulturelle Heuchelei, 
institutionellen Verfall und die erstickende Bequemlichkeit des 
Kompromisses auf. Die teilnehmenden Künstler kritisieren die Welt 
nicht nur; sie unterziehen sie einer vernichtenden, komödiantischen 
und notwendigen Autopsie.“

-Attilia Fattori

„Dargestelltes ist Verlogenes“
-Thomas Bernhard, aus Der Theatermacher, 1985.
Zur Verfügung gestellt von Mathias Pöschl.

„Das Salzkammergut bei Bernhard ist kein 
Heimatraum — es ist eine Schreibmaschine.“
-Michaela Reisenberger, Kuratorin OUT OF THE BLUE„Wir stehen in einer gesellschalichen Verantwortung 

Themen auch ihren angemessenen Raum zu verleihen. Sonst 
schwirren sie ziellos umher und machen dennoch Unruhe ohne 
ersichtlichen Grund. Thomas Bernhard scheint laut nach 
Ludwig zu rufen, während Margarethe verzweifelt der Ära 
nachweint, in der Künstler*innen Teil von raum-
produzierenden Prozessen waren und nicht nur für die 
Dekoration von Räumen angefragt wurden, sondern eben diese 
auch von Grund auf mitdenken sollten.

Was ist wo, wann und warum und wer denkt darüber nach? 
Und wieso lassen wir nicht viel öer all jene sprechen, die wir 
auch wirklich hören wollen? All jene, die auch wirklich etwas 
beizusteuern haben?

Den Themen ihren Raum, der Gestaltung ihre Wirkung, 
dem Diskurs eine Neuetablierung! Raum muss besprochen, 
bespielt und verhandelt werden, sonst vergisst er zum Schluss 
noch auf sich selbst.“

-Simone Barlian

„WWTBD?  - Accept the unnished.“
-Anna Höglhammer

„In den Wirren, zwischen Räumen bohren – 
weltgemäß, wortgemäß, unwortgemäß."

-Marieluisa Lenglachner

„Als die Kunsthalle Wien 2013 das 
Festival What Would Thomas 
Bernhard Do - WWTBD 
veranstaltete, ging es nicht um 
Rückschau oder Verehrung. Der 
Titel war als oene Provokation 
gedacht: Was bedeutet es, die 
Gegenwart mit jener intellektuellen 
Unabhängigkeit, Schärfe und 
Beharrlichkeit zu betrachten, für 
die Thomas Bernhard bis heute 
steht? Die Frage sollte 
Diskussionen auslösen, 
Gewissheiten erschüttern und neue 
Perspektiven erönen.

Bernhard war dabei weniger 
Referenz als Methode. Sein Name 
stand für die Weigerung, sich mit 
einfachen Antworten 
zufriedenzugeben, für die Lust am 
Widerspruch und für das Vertrauen 
darauf, dass Kritik nicht destruktiv 

sein muss, sondern ein 
Ausgangspunkt für Erkenntnis und 
Veränderung sein kann.

Dass Studierende der Kunst-
universität Linz diesen Titel 2026 
erneut aufgreifen, erscheint 
deshalb ebenso folgerichtig wie 
notwendig. Die politischen, 
sozialen und ökologischen 
Verwerfungen unserer Zeit sind 
heute noch gravierender und 
unmittelbarer als vor dreizehn 
Jahren. Umso wichtiger sind Orte, 
an denen unabhängig gedacht, 
experimentiert und gestritten 
werden kann. What Would Thomas 
Bernhard Do? bleibt eine 
produktive Frage, nicht weil sie 
Antworten liefert, sondern weil sie 
dazu ermutigt, die richtigen Fragen 
zu stellen.“

-Nicolaus Schafhausen

„The things that tend to irritate us the most in 
others are usually the ones that we do not accept 
in ourselves. As Thomas Bernhard was part of the 
society that he criticised so devotedly, I cannot 
help but wonder whether some of the force and 
erceness behind his writing came from his 
inner confrontation and 
whether it might have been the 
very core of his inspiration.“

-Maria Konstantinova

„Denn ich bin nichts , wenn ich nicht 
lästern darf.“

-Liza Rashica

„Die Absurdität steckt meist in der Wahrheit, die man 
nicht hören möchte... “

-Armin Etschmann

"In einem Land, in dem Strukturen nicht in Frage 
gestellt werden, weil so haben wir es ja immer schon 
gemacht - zu welchem Preis? Soll das der Kern der 
österreichischen Identität sein?"   

-Franziska Hufnagl & Lena Isabella Deisenberger

„Gier wird in 
Zinken gemessen.“

-Nicolas Stavik

„I would rather eat Linguine al Limone in Italy.“
-Jacob Bartmann

„Ich sitze über Texten und feile an Sätzen, nur um festzustellen, dass ein bisschen weniger Erklärung manchmal ganz gut tut.“
-Dorian Komadina

„Auch wenn ich Euch einen 
Spiegel vorhalte, sehen werdet 
Ihr Euch nicht!“

-Katharina Stiglitz 

„In our present-day climate of epistemic chaos (Shoshana Zubo) and the 
outsourcing of original thought to our new machines of loving grace, the words 
of the protagonist of Thomas Bernhard's novel Gehen resonate with us in a 
strangely timely way: ‘Denn alles, was gedacht wird, ist überüssig.’ He goes on, 
though, as if to conciliate: ‘Die Natur braucht das Denken nicht [...] nur der 
menschliche Hochmut denkt sein Denken ununterbrochen in die Natur hinein.’ 
My work aims to oscillate between these sentiments of rational perception and 
immediate presence within the realm of digital informational media.“

-Jürgen Buchinger

„Bäume kürzen, stürzen, killen, stehlen, 
grillen, mähen. Idylle, eine Illusion in 
Luxushülle. Genießen in voller Fülle.“

-Nora Mühlögger„Die Landschaft rissig und in den 
Rissen die Vorfahren beherbergt.“

-Severin Standhartinger



vanitas
Meta  Vouk, Lukas Greiderer 

Anti-fascism is not a nished achievement, but an ongoing 
task. Existing structures of remembrance, solidarity and 
resistance are repeatedly put under pressure, weakened or 
allowed to crumble. Anti-fascist practice must therefore be 
constantly rebuilt, questioned and developed further. Just 
how relevant and necessary this is was also demonstrated in 
the context of the Peršman police raid in 2025.

The installation takes up this cycle of protection, 
vulnerability and renewal. Latex serves as the central 
material: it envelops, protects and shields, yet 
simultaneously points to transience and decay. Under the 
inuence of the weather, the material ages, becomes brittle 
and changes – a visible reminder that protection is never 
permanently guaranteed.

andauernd (continual)
Leonhard  Neuhauser

The work consists of four old sheets of packing paper, each 
measuring 100 by 80 cm, which were found in the lo of a 
derelict building in Upper Austria. Each sheet of packing 
paper bears a sticker from an articial ower shop in Linz, 
bearing the shop’s address. These changing addresses 
illustrate the transformation of Austria’s political systems 
over the past century and bring this period to life for us.

The work consists of four old sheets of packing paper, each 
measuring 100 × 80 cm, which were found in the lo of a 
derelict building in Upper Austria. Each sheet of wrapping 
paper bears a sticker from an articial ower shop in Linz, 
bearing the shop’s address. These changing addresses 
illustrate the transformation of Austria’s political systems 
over the past century and make this period tangible for us.

WORD WORLD
Marieluisa Lenglachner  

Marieluisa Lenglacher’s Word World is a crocheted wire 
sculpture suspended in a football net – too small for the goal, 
it appears as though it were trapped within its frame. The 
work plays on the tension between the male-connoted world 
of football and the traditionally female practice of crochet 
and handicras. The title ‘Word World’ leaves a gap between 
the two words, symbolising language’s inability to fully 
capture reality.

The wire, normally rigid and industrial, is rendered so and 
organic through crocheting, thus reecting the molecular 
nature of thought. Inspired by Donna Haraway’s concept of 
situated knowledge, the work asks how we perceive the 
world.

PPPPPPPPPPPPPPPPPPPPPPPPPP
PPPPPPPPPPPPPPPPPPPPPPPPPP
Florian Karl Hareter

Taking Gertrude Stein’s tautological distillation ‘A rose is a 
rose is a rose’ as its starting point, the work – in this case the 
letter ‘P’ – shis until it is no longer merely a letter, but blurs 
into an entity. P as in car park, park, planning, parking, 
pause, prime number, provisional arrangement.

On a mown lawn in Toscanapark, 227 white ‘P’ letters 
appear. The number refers to the number of parking spaces 
that were cleared in connection with the planned hotel 
project near Toscanapark.

Augmented Car Realities 
(Das unsichtbare Auto)
Sarah Katharina Eder

The Invisible Car explores how our perception and memory 
are changing in a digitalised world. It examines the tension 

between real-world perception and digital memory. Through 
repeated representation and further processing using 
various techniques, The Invisible Car is reduced to its 
essence: the idea of an object.

On display is a sculpture that is invisible in physical space but 
becomes visible via an information board placed in the park. 
Passers-by can access The Invisible Car via their smartphone, 
place it in public space and take a photograph of themselves 
with it. The souvenir photos can be uploaded to a digital 
photo archive. People posing with a car serve as a starting 
point for the question: What kind of space – and how much 
of it – does the car occupy in today’s society?

Golden Sunset
Anna Weberberger

A PVC tarpaulin is printed with an idealised sunset and 
installed on one of three construction hoardings. The 
installation blocks the view of the water whilst 
simultaneously broadening the horizon. What 
conventionally serves as a boundary enters into a dialogue 
with the surrounding natural environment, thereby shiing 
the meaning of the construction site material. The landscape 
as a visual motif is duplicated, a eeting moment staged for 
days on end.

Mein lieber Oberächenscharlatan
Paul Paptistella, Installation Team: Roschan Büyükkaya, Ella 
Fliri, Leo Ultz

The pavilion is a walk-in, single-storey Tuscan-style house on 
a 1:1 scale. It is surrounded on all sides by columns and has a 
hipped roof. Inside, there is a small, accessible room; at the 
same time, the structure deliberately straddles the line 
between architecture, model and mock-up.

Trophies are situated inside the mock-up. Just as the 
antlers hang on the wall as a hunting trophy, so too does the 
detached house appear as a trophy of a way of life, as visible 
proof of having ‘made it’. The pavilion is constructed from 
pink and turquoise polystyrene. The panels are not 
concealed but remain visible as individual components: wall 
surfaces, roof surfaces, columns and plinths are composed of 
simple, modular elements. This creates a light, temporary 
structure that can be erected using simple means and 
dismantled again aer the exhibition. The material is key 
here: polystyrene is packaging, insulation and a mock-up all 
at once. It appears cheap, articial and makeshi, and that 
is precisely why it is suited to a house that is less a living 
space than an idealised vision.

Picnic Vista™ 
Yao Wang

Picnic Vista™ is an edition of 6 picnic blankets. Visitors are 
invited to sit on them, creating temporary sites of rest, 
gathering, and contemplation. The blankets draw from the 
early-2000s internet aesthetic Frutiger Aero, known for its 
glossy surfaces, bright gradients, and idyllic imagery of 
water, sky, and grass. This visual language emerged alongside 
a period of technological optimism. Though coined 
retrospectively, the term describes a moment when digital 
culture imagined harmony between nature and technology.

I would rather go to Italy
Jacob Bartmann

As early as the 1950s, Bernhard was publishing literary pieces 
that explored the theme of a longing for the south (for 
example, under the title  Im Lande der Zitronen). In keeping 
with the exhibition venue, the Toscanapark, I would like to 
explore notions of exoticism as they relate to objects and 
architecture

.

The Goss / XOXO
Liza Rashica, Leyla  Dehring

The work explores the history of gossip, its stereotypes and 
social interpretations; each footnote on the table refers to the 
accompanying newspaper for further insights.

Over tea and light snacks, the Gossip Sisters welcome four 
guests to ‘the Goss’. Inspired, amongst other things, by Silvia 
Federici’s essay On the Meaning of ‘Gossip’, which traces 
how a word for close friends and condantes became a term 
of abuse intended to silence women and shatter their 
alliances, we follow this story together and ask: when does 
gossip bring people together, and when does it cause harm?

WHAT WOULD THOMAS BERNHARD DO?
… out of the blue
Curator Michaela Reisenberger; Artists Katharina Stiglitz, 
Mathias Pöschl, LEGEND*INNEN

The subtitle not only makes an obvious reference to the 
‘Blue Room’ or invites us to adopt a peculiar light-
heartedness towards Thomas Bernhard, but also plays on the 
various possible translations: ‘Out of the blue’ or ‘Out of 
nowhere’, alluding to the time when Bernhard settled in the 
Salzkammergut. With the proceeds from his novel Frost
(published in 1963), Thomas Bernhard purchased a 
dilapidated square farmstead in Obernathal near Ohlsdorf in 
1965. Frost is regarded as his breakthrough. Much of it had 
already been published in advance, but for the general 
public, its success came as if out of nowhere, fell from the sky 
and became ingrained in all the works he wrote in this 
region.

For Bernhard, the Salzkammergut is not a homeland — it 
is a writing machine on which all ve autobiographical 
volumes, which he constructs retrospectively, as it were, are 
created. Not the imposed institutional landscape of 
childhood, but the self-constructed writing space of 
adulthood — this is the biographical movement, the 
topography that permeates Bernhard’s work.

Topographies of spatial production are also what form 
the thematic eld of the Legend*innen. Questions about 
space and society are reected in their experimental set-ups.

Katharina Stiglitz creates space for us in the realm 
between memory and forgetting. Her inner worlds are 
inscribed in her works. Appearances are renegotiated. Much 
like the way Bernhard confronts his picturesque backdrop.

The place becomes text as it dissolves its own reality 
through literary processes and, through exaggeration, 
repetition and negation, is transformed into something new. 
Mathias Pöschl plays with repetition. It is not so much 
himself as the processes of his expression that he places in 
the glaring spotlight of our attention.

An ensemble of power dynamics, material memories and 
spatial structures.

mould sculpture (working title)
Katrin Limberger

In meinen Arbeiten setze ich mich mit dem Wunsch der 
Menschheit nach Kontrolle über die Natur und der Illusion, dies 
tatsächlich tun zu können, auseinander. Aus weggeworfenen 
Knochen und Küchenabfällen, kombiniert mit Ton, schae ich 
Skulpturen, die sich im Grenzbereich zwischen Leben und Tod 
bewegen. Wenn sich Schimmel auf den Materialien ausbreitet, 
wird er zum sichtbaren Zeichen des unvermeidlichen Verfalls. 
Das Überziehen mit Latex spiegelt einen weiteren Versuch 
wider, das zu bewahren und zu kontrollieren, was letztlich nicht 
kontrolliert werden kann. Indem ich die Skulpturen natürlichen 
Prozessen aussetze und sie immer wieder repariere, untersuche 
ich die Grenzen menschlicher Macht. Die Werke werden zu 
lebendigen Zeugnissen der Vergänglichkeit und oenbaren den 
Widerstand der Natur gegen jede Form der Beherrschung.

Doppelkammer
Fiona Buttazzoni

Die Arbeit "Doppelkammer" zeigt einen stilistisch 
nachgebauten Kaugummiautomaten, wie man ihn im 
Straßenbild häug ndet. Kaugummitautomaten sind Objekte, 
welche durch ihre Allgegenwärtigkeit kaum auallen, trotzdem 
aber bei den meisten Menschen Gefühle von Nostalgie 
erwecken. Sie sind polarisierende Gegenstände, die häug 
Opfer von Vandalismus werden, Fragen zu abgelaufenen 
Produkten und eventuellem Verschwinden aufwerfen und bei 
ihrer eigentlichen Zielgruppe nach wie vor euphorische Gefühle 
auslösen. Die Darstellung eines solchen Automaten spielt mit 
dem Gefühl einer Kindheitserinnerung, ohne die tatsächliche 
Handlung und das Hochgefühl eines ungewissen Kaufes zu 
ermöglichen. Die Objekte und deren Funktion sind so bekannt, 
dass jede Person einen Zugang dazu ndet. Mit der nur 
angedeuteten Abbildung eines Automaten und den nicht 
befüllten Kammern, önet die Arbeit "Doppelkammer" Fragen 
rund um die kuriosen Objekte und deren endlosen 
Möglichkeiten.

HEAST
Francisca Friedrich, Lena Isabella Deisenberger

Ein Porträt Österreichs, aufgenommen mit einer defekten 
Kamera, begleitet von einer bearbeiteten und KI-generierten 
Version der Nationalhymne.

Instruments of Desire
Nicolas Stavik

Die Gabel ist ihrem Wesen nach ein gieriges Objekt. Die 
Funktion einer Gabel besteht darin, nach dem Objekt ihrer 
Begierde zu greifen, es zu durchbohren und es dann zu sich 
heranzuziehen. Sie reißt Dinge an sich und beschädigt sie dabei.

Gier ist das Verlangen, mehr zu haben, als man tatsächlich 
braucht.

Auf diese Weise verlassen die Skulpturen ihren 
ursprünglichen zweidimensionalen Rahmen und dehnen sich in 
den Raum aus. Die Zeichnungen fungieren als Skizzen, Pläne 

oder Maximen: Situationen, die sich die Gabel wünschen würde, 
wenn ihr keine Grenzen auferlegt wären.

Menschenskinder
Armin Etschmann

Im Kontext des ehemaligen Archivs von Thomas Bernhard 
erönet sich eine inhaltliche Nähe zu den zentralen Themen 
seiner Werke: Isolation, gesellschaliche Zuschreibung und die 
Erfahrung des Nicht-Dazugehörens. Bernhards Figuren 
erscheinen häug als Menschen, die sich in sozialen Strukturen 
entfremdet erleben und deren Identität von äußeren 
Erwartungen geprägt wird. Diese Zustände werden in 
zusammengesetztes Abformungen von Armin Etschmann in 
eine physische Form übersetzt. Der Körper erscheint nicht als 
Einheit, sondern als fragile Konstruktion aus Spuren, 
Fragmenten und Verbindungen.

Weitergehen (AT)
Jürgen Buchinger

Der Text von Thomas Bernhards Erzählung Gehen wird als 
Byte-Stream vom ehemaligen Thomas Bernhard Archiv aus in 
den Toskana-Park gesendet und transformiert den Text dort in 
eine atmosphärische Licht-Installation.

Ein Controller im Innenraum der Ausstellung "liest" die 
Erzählung in gleichmässiger Geschwindigkeit und wandelt die 
gelesenen Buchstaben zu Helligkeitswerte für die Licht-Objekte 
im Aussenbereich um. Der immer fortlaufende, pausenlose 
Textuss von Gehen, der im Werk den Rhythmus des Gehens 
wiedergibt, wird so in ein kontinuierliches Pulsieren des 
warmen Lichtes im Park transformiert. Dabei bleibt vom 
ursprünglichen Text lediglich der Rhythmus der Sprache 
erhalten.

ATTACK / DECAY / REPEAT
Dorian  Komadina

Rhythmus, Monomanie und die Analyse bürgerlicher Milieus – 
zentrale Stilmittel Thomas Bernhards werden vom Künstler hier 
aufgegrien und zu einem prozessorientierten akustischen und 
textuellen Triptychon:

1.(Der Wind / Toscanapark) wird zur Windharfe

2.(Das Wort / Ehemaliges Archiv) belebt den Innenraum durch 
eine mechanische Schreibmaschineninstallation > Die 
Besucher*innen sind eingeladen, fortlaufend auf einer endlosen 
Papierrolle zu tippen,  wobei das laute, perkussionsartige 
Anschlagen der Tasten den Rhythmus im gesamten Raum 
bestimmt.

3.(Die Aktivierung / Live-Performance) bildet die 
abschließende Synthese der Triade. Am Ende des Retreats 
werden die aus dem Archiv zusammengetragenen Texte in 
einem rhythmischen, an Bernhard erinnernden Monolog 
vorgelesen. Diese Lesung wird dynamisch mit einem vom 
Künstler produzierten elektronischen Live-Set unterlegt, für das 
ausschließlich vor Ort in der Region gesammelte Audio-Samples 
verwendet werden. 

how to write a short story
Anna Höglhammer

Das Projekt untersucht den Entstehungsprozess einer 
Kurzgeschichte sowohl aus der Perspektive des Autors als auch 
aus der Perspektive des Textes selbst.

Abperlen
Nora  Mühlögger

Die Arbeit Abperlen (2026) zeigt 2 Texte, abgebildet auf großen 
und kleinen Perlen, die miteinander kommunizieren. Einerseits 
ein Text - eine Erinnerung der Künstlerin, und andererseits 
Fragmente aus dem Buch Memory von Bernadette Mayer. Die 
verwendeten Stellen wurden subjektiv ausgewählt, wobei das 
Wort Pearl in ihren Texten gesucht und dann umliegende 
Phrase genommen wurden. Die Arbeit behandelt Erinnerung 
und Resonanz.

Kippwässer Protokolle
Severin Standhartinger

Kippwässer Protokolle ist ein 750 Wörter umfassender Text, der 
mehrere Erzählstränge in so rascher Abfolge miteinander 
verwebt, dass sie zu einer abstrakten Form verschmelzen. Zu 
den Themen, die angesprochen und wieder verworfen werden, 
gehören unter anderem das österreichische 
generationenübergreifende Trauma, die der Familienstruktur 
innewohnende Gewalt, der Spätkapitalismus sowie die 
Diskrepanz zwischen Landschaen und ihren Karten. Das 
Ergebnis ist ein auf den ersten Blick chaotisch anmutendes 
Prosagedicht, das stark von Elfriede Jelineks Werk geprägt ist, 
vor allem von In den Alpen und Die Kinder der Toten.

Filtration - Matter Out of Place
Zhang Yutong, Simon Shimizu

Ein Filter trennt Dinge voneinander. Er entscheidet, was 
durchgelassen wird und was nicht. Es ist ein Akt der 
Beurteilung. Mary Douglas schrieb: „Schmutz ist Materie am 
falschen Ort.“ Schmutz ist keine Eigenscha der Materie an 
sich, sondern etwas, das durch Klassizierungssysteme 
entsteht. Was „sauber“ und was „schmutzig“ ist, hängt von den 
jeweiligen Kulturen und Wertesystemen ab. Durch diese Idee 
haben wir begonnen, uns für verschmutzte Materialien in 
Gewässern zu interessieren. Während unseres Aufenthalts in 
Gmunden planen wir, eine Installation zu schaen, die auf der 
Idee eines „Wasserlters“ basiert .

Wert-Sto-Hof
Josephine Zacher

Wir Menschen brauchen Dinge, und wir besitzen Dinge, die wir 
nicht brauchen. In unserer Welt, die von Konsumdenken, 
Medienrummel und ständigem Wandel geprägt ist, wird die 
Frage, was den Wert von Gegenständen ausmacht, immer 
dringlicher.

Die Art und Weise, wie ein Gegenstand im Zusammenhang mit 
einer Marke oder einer Person präsentiert, verpackt oder in 
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Szene gesetzt wird, sowie das Konzept oder die persönlichen 
Geschichten dahinter spielen eine entscheidende Rolle bei der 
Bestimmung seines Wertes für den Betrachter. Doch was ist 
dann der Wert eines Objekts ohne einen Betrachter, der es 
bewertet? Hat das Objekt Gedanken oder Gefühle? 
Wahrscheinlich nicht … ist es also nur Material? Der Wert des 
Materials wird von der Gesellscha bestimmt … Es ist also die 
Reexion des Betrachters im Objekt, die letztendlich den Wert 
des Objekts bestimmt.

vanitas
Meta  Vouk, Lukas Greiderer 

Antifaschismus ist keine vollendete Errungenscha, sondern 
eine fortwährende Aufgabe. Bestehende Strukturen des 
Gedenkens, der Solidarität und des Widerstands geraten immer 
wieder unter Druck, werden geschwächt oder dürfen zerfallen. 
Antifaschistisches Handeln muss daher ständig neu aufgebaut, 
hinterfragt und weiterentwickelt werden. Wie relevant und 
notwendig dies ist, zeigte sich auch im Zusammenhang mit der 
Polizeirazzia bei Peršman im Jahr 2025.

Die Installation grei diesen Kreislauf aus Schutz, 
Verletzlichkeit und Erneuerung auf. Latex dient dabei als 
zentrales Material: Es umhüllt, schützt und schirmt ab, verweist 
aber gleichzeitig auf Vergänglichkeit und Verfall. Unter dem 
Einuss der Witterung altert das Material, wird spröde und 
verändert sich – eine sichtbare Erinnerung daran, dass Schutz 
niemals dauerha garantiert ist.

andauernd (continual)
Leonhard  Neuhauser

Die Arbeit besteht aus 4 alten 100 mal 80 cm großen 
Packpapierbögen, die auf dem Dachboden eines Abbruchhauses 
in Oberösterreich gefunden wurden.Auf jedem der Packpapiere 
bendet sich der Aufkleber einer Kunstblumenhandlung in 
Linz, der mit der Adresse des Geschäs versehen ist. Diese sich 
verändernden Anschrien veranschaulichen die Veränderung 
der politischen Systeme des vergangenen Jahrhunderts in 
Österreich und machen diese Zeit für uns greiar.

WORD WORLD
Marieluisa Lenglachner  

Marieluisa Lenglachners Word World ist eine gehäkelte 
Drahtskulptur, die in einem Fußballnetz hängt – zu klein für das 
Tor, wirkt sie, als wäre sie in dessen Rahmen gefangen. Die 
Arbeit spielt mit der Spannung zwischen der männlich 
konnotierten Welt des Fußballs und der traditionell weiblichen 
Praxis des Häkelns und Handarbeitens. Der Titel Word World 
lässt eine Lücke zwischen den beiden Wörtern, die die 
Unfähigkeit der Sprache symbolisiert, die Realität vollständig zu 
erfassen.

Der Draht, normalerweise starr und industriell, wird durch 
das Häkeln weich und organisch und spiegelt so die molekulare 
Natur des Denkens wider. Inspiriert von Donna Haraways 
Konzept des situierten Wissens fragt die Arbeit, wie wir die Welt 
wahrnehmen.

PPPPPPPPPPPPPPPPPPPPPPPPPP
PPPPPPPPPPPPPPPPPPPPPPPPPP
Florian Karl Hareter
Ausgehend von Gertrude Steins tautologischer Verdichtung 
„Eine Rose ist eine Rose ist eine Rose“ verschiebt die Arbeit – in 
diesem Fall das „P“ – so lange, bis es nicht mehr nur ein 
Buchstabe bleibt, sondern zu einer Entität verschwimmt. P wie 
Parkplatz, Park, Planung, Parken, Pause, Primzahl, Provisorium.

Auf einer gemähten Rasenäche im Toscanapark erscheinen 
227 weiße „P“-Buchstaben. Die Zahl bezieht sich auf jene 
Parkplätze, die im Zusammenhang mit dem geplanten 
Hotelprojekt nahe des Toscanaparks gerodet wurden.

Augmented Car Realities 
(Das unsichtbare Auto)
Sarah Katharina Eder

Das unsichtbare Auto hinterfragt die Veränderung unserer 
Wahrnehmung und Erinnerung in einer digitalisierten Welt. 
Das Spannungsfeld zwischen realer Wahrnehmung und 
digitaler Erinnerung wird ausgelotet. Wiederholte Abbildung 
und die Weiterverarbeitung in unterschiedlichen Techniken 
reduzieren Das unsichtbare Auto auf seine Essenz: Die Idee 
eines Objekts.

Ausgestellt wird eine im realen Raum unsichtbare Skulptur, 
die über eine im Park platzierte Infotafel  sichtbar wird. 
Passant*innen können über ihr Smartphone auf Das 
unsichtbare Auto zugreifen, es im öentlichen Raum platzieren 
und sich selbst damit fotograeren. Die Erinnerungsfotos 
können in ein digitales Fotoarchiv hochgeladen werden. 
Personen, die mit einem Auto posieren, als Ausgangspunkt für 
die Frage: Welchen und wie viel Raum, nimmt das Auto in 
unserer heutigen Gesellscha ein?

Golden Sunset
Anna Weberberger

Eine PVC-Plane wird mit einem idealtypischen 
Sonnenuntergang bedruckt und auf einem von drei Baugittern 
installiert. Die Installation versperrt den Blick auf das Gewässer 
und erweitert gleichzeitig den Horizont. Was herkömmlicher 
Weise als Abgrenzung dient, tritt in einen Dialog mit der 
umliegenden Natur und verschiebt so die Bedeutung des 
Baustellenmaterials. Die Landscha als Bildmotiv wird 
verdoppelt, ein üchtiger Moment tagelang inszeniert.

Mein lieber Oberächenscharlatan
Paul Paptistella, Auaumteam: Roschan Büyükkaya, Ella Fliri, 
Leo Ultz

Der Pavillon ist ein begehbares, eingeschossiges Toskana-Haus 
im Maßstab 1:1. Er ist rundum von Säulen umstellt, besitzt ein 
Walmdach. Im Inneren entsteht ein kleiner, betretbarer Raum; 
zugleich bleibt der Bau bewusst zwischen Architektur, Modell 
und Attrappe. 

Trophäen benden sich im Inneren der Attrappe. So wie das 
Geweih als Jagdtrophäe an der Wand hängt, erscheint auch das 
Einfamilienhaus als Trophäe eines Lebensentwurfs, als 
sichtbarer Beweis des Angekommenseins. Gebaut wird der 
Pavillon aus rosa und türkisem Styropor. Die Platten werden 
nicht versteckt, sondern bleiben als einzelne Bauteile sichtbar: 
Wandächen, Dachächen, Säulen und Sockel setzen sich aus 
einfachen, modularen Elementen zusammen. Dadurch entsteht 
eine leichte, temporäre Struktur, die mit einfachen Mitteln 
errichtet und nach der Ausstellung wieder abgebaut werden 
kann. Das Material ist dabei zentral: Styropor ist Verpackung, 
Dämmung und Attrappe zugleich. Es wirkt billig, künstlich und 
provisorisch, und genau deshalb eignet es sich für ein Haus, das 
weniger Wohnraum als Wunschbild ist.

Picnic Vista™ 
Yao Wang

Picnic Vista™ ist eine limitierte Auage von drei Picknickdecken. 
Besucher sind eingeladen, sich darauf niederzulassen und so 
vorübergehende Orte der Erholung, des Beisammenseins und 
der Besinnung zu schaen. Die Decken sind von der Internet-
Ästhetik der frühen 2000er Jahre inspiriert, die als „Frutiger 
Aero“ bekannt ist und sich durch glänzende Oberächen, 
leuchtende Farbverläufe und idyllische Bilder von Wasser, 
Himmel und Gras auszeichnet. Diese Bildsprache entstand in 
einer Zeit des technologischen Optimismus. Obwohl der Begri 
rückblickend geprägt wurde, beschreibt er einen Moment, in 
dem die digitale Kultur eine Harmonie zwischen Natur und 
Technologie anstrebte.

I would rather go to Italy
Jacob Bartmann

Bereits in den 1950er Jahren veröentlichte Bernhard 
feuilletonistische Texte, die sich motivisch der südlichen 
Sehnsucht widmeten (etwa unter dem Titel Im Lande der 
Zitronen). Passend zum Ausstellungsort, dem Toscanapark 
möchte ich mich mit, in Verbindung zu Objekten und 
Architektur stehenden, Exotismen auseinandersetzten.

The Goss / XOXO
Liza Rashica, Leyla  Dehring

Das Werk untersucht die Geschichte des Gossips / des Klatsch & 
Tratschs, seine Stereotype und gesellschalichen Deutungen; 
jede Fußnote auf dem Tisch verweist auf die begleitende 
Zeitung für vertiefende Einblicke.

Bei Tee und kleinem Geknabber empfangen die 
Lästerschwestern vier Menschen an the Goss. Inspiriert u. a. von 
Silvia Federicis Essay Über die Bedeutung von „Gossip“, der 
nachzeichnet, wie aus einem Wort für enge Freundinnen und 
Vertraute ein Schimpfwort wurde, das Frauen zum Schweigen 
bringen und ihre Bündnisse zerschlagen sollte, folgen wir dieser 
Geschichte gemeinsam und fragen: Wann verbindet Gossip, 
und wann verletzt er?

WHAT WOULD THOMAS BERNHARD DO?
… out of the blue
Kuratorin Michaela Reisenberger; Artists Katharina Stiglitz, 
Mathias Pöschl, LEGEND*INNEN

Der Untertitel referenziert nicht nur oensichtlich auf das 
Blaue Zimmer oder fordert uns zu einer sonderbaren 
Leichtigkeit gegenüber Thomas Bernhard auf, sondern er spielt 
in den Übersetzungsmöglichkeiten: „Wie aus heiterem 
Himmel“ beziehungsweise „Aus dem Nichts“, auf die Zeit an, 
als Bernhard sich im Salzkammergut niederließ. Mit dem Erlös 
seines Romans Frost (erschienen 1963) erwarb Thomas 
Bernhard 1965 einen verfallenen Vierkanthof in Obernathal bei 
Ohlsdorf. Frost wird als sein Durchbruch bezeichnet. Vieles 
wurde schon vorab publiziert, aber der Erfolg kam für die breite 
Öentlichkeit wie aus dem Nichts, el vom Himmel und 
verankerte sich in all seinen Werken, die er in dieser Gegend 
schrieb. 

Das Salzkammergut bei Bernhard ist kein Heimatraum — es 
ist eine Schreibmaschine, auf der auch alle fünf 
autobiographischen Bände, die er gleichsam retrospektiv 
konstruiert, entstehen. Nicht die verordnete 
Institutionslandscha der Kindheit, sondern der selbst 
errichtete Schreibort des Erwachsenen — das ist die 
biographische Bewegung, die Topographie die Bernhard 
durchdringt. 

Topographien der Raumproduktion sind es ebenso, deren 
Dunstkreis das thematische Feld der Legend*innen bilden. 
Fragen an Raum und Gesellscha spiegeln sich in ihren 
Versuchsanordnungen wider.

Katharina Stiglitz lässt uns im Dazwischen von Erinnerung 
und Vergessen - Raum. Ihre Gedankenwelten schreiben sich in 
ihre Arbeiten ein. Der Anschein wird neu verhandelt. Ähnlich 
dem wie Bernhard seiner pittoresken Lebenskulisse 
entgegentritt. 

Der Ort wird zum Text, indem er seine eigene Wirklichkeit 
im literarischen Verfahren auöst und durch Übertreibung, 
Wiederholung und Negation in etwas Neues überführt. Mathias 
Pöschl spielt mit dem Repetitiven. Weniger sich als vielmehr die 
Prozesse seines Ausdrucks, stellt er ins gleißende Licht unserer 
Aufmerksamkeit.

Ein Ensemble von Kräeverhältnissen, 
Materialerinnerungen und räumlichen Strukturen.
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mould sculpture (working title)
Katrin Limberger

My work explores humanity’s desire to control nature and 
the illusion of being able to do so.

Using discarded bones and kitchen scraps combined with 
clay, I create sculptures that exist between life and death. As 
mold spreads across the materials, it becomes a visible sign 
of inevitable decay. Covering it with latex reects another 
attempt to preserve and control what cannot ultimately be 
controlled.

By exposing the sculptures to natural processes and 
repeatedly repairing them, I investigate the limits of human 
power. The works become living documents of transience, 
revealing nature’s resistance to domination.

Doppelkammer
Fiona Buttazzoni

The work Doppelkammer depicts a stylised replica of a 
chewing gum vending machine, of the sort frequently seen 
on the high street. Chewing gum vending machines are 
objects which, due to their ubiquity, hardly stand out, yet still 
evoke feelings of nostalgia in most people. They are 
polarising objects that are frequently the target of vandalism, 
raise questions about out-of-date products and their possible 
disappearance, and continue to evoke feelings of euphoria 
amongst their intended target audience. The depiction of 
such a vending machine plays on the feeling of a childhood 
memory, without allowing for the actual act of purchasing or 
the thrill of an uncertain buy. The objects and their function 
are so familiar that everyone can relate to them. With its 
merely suggested depiction of a vending machine and its 
empty compartments, the work Doppelkammer raises 
questions about these curious objects and their endless 
possibilities.

HEAST
Francisca Friedrich, Lena Isabella Deisenberger

A portrait of Austria captured with a broken camera, 
accompanied by an enhanced and AI-generated version of 
the national anthem.

Instruments of Desire
Nicolas Stavik

The fork is intrinsically a greedy object. The function of a 
fork is to reach for the object of its desire, to pierce it, and 
then draw it back toward itself. It seizes things for itself, 
damaging them in the process.

Greed is the desire to have more than one actually needs.

In this way, the sculptures leave their original two-
dimensional frame and extend into space. The drawings 
function as sketches, agendas, or maxims: situations that the 
fork would desire if no limits were imposed upon it.

Menschenskinder
Armin Etschmann

In the context of Thomas Bernhard’s former archive, a 
thematic anity emerges with the central themes of his 
works: isolation, social attribution and the experience of not 
belonging. Bernhard’s characters oen appear as people who 
feel alienated within social structures and whose identities 
are shaped by external expectations. These states are 
translated into physical form in Armin Etschmann’s 
composite casts. The body does not appear as a single entity, 
but as a fragile construct made up of traces, fragments and 
connections.

Weitergehen (AT)
Jürgen Buchinger

The text of Thomas Bernhard’s short story Gehen is 
transmitted as a byte stream from the former Thomas 
Bernhard Archive to Toskana-Park, where it is transformed 
into an atmospheric light installation.

A controller inside the exhibition ‘reads’ the short story at a 
steady speed and converts the letters as they are read into 
brightness values for the light objects in the outdoor area. 
The ever-continuing, uninterrupted ow of text in Gehen
which reects the rhythm of walking in the work, is thus 
transformed into a continuous pulsation of warm light in the 
park. In this process, only the rhythm of the language 
remains of the original text.

ATTACK / DECAY / REPEAT
Dorian  Komadina

Rhythm, monomania and the analysis of bourgeois milieus – 
Thomas Bernhard’s key stylistic devices are taken up by the 
artist here and transformed into a process-oriented acoustic 
and textual triptych:

1. (The Wind / Toscanapark) turns into Wind harp

2. (The Word / Former Archive) brings the interior to life 
through a mechanical typewriter installation >  Visitors are 
invited to type continuously on an endless roll of paper, with 
the loud, percussive sound of the keys setting the rhythm 
throughout the room.

3. (The Activation / Live Performance) forms the concluding 
synthesis of the triad. At the end of the retreat, the texts 
compiled from the archive will be read aloud in a rhythmic 
monologue reminiscent of Bernhard. This reading will be 
dynamically accompanied by a live electronic set produced 
by the artist, using only audio samples collected on site in the 
region.

how to write a short story
Anna Höglhammer

The project explores the process of writing a short story from 
an author's perspective as well as from the perspective of the 
text itself.

Abperlen
Nora  Mühlögger

The work Abperlen (2026) features two texts, rendered on 
large and small pearls that interact with one another. On the 
one hand, a text – a memory of my own – and, on the other, 
fragments from the book Memory by Bernadette Mayer. The 
passages of the artist were selected subjectively, by searching 
for the word ‘pearl’ in her texts and then taking the 
surrounding phrases. The work explores memory and 
resonance.

Kippwässer Protokolle
Severin Standhartinger

Kippwässer Protokolle is a 750 word text juggling multiple 
narratives in such brief succession that they blur into one 
abstract shape. Some of the themes raised and discarded 
include but are not limited to Austrian transgenerational 
trauma, violence inherent to the family structure and late 
stage capitalism and the gaps between landscapes and their 
maps. What emerges is a deceptively chaotic prose poem 
deeply indebted to Elfriede Jelinek's work, chiey In den 
Alpen und Die Kinder der Toten.

Filtration - Matter Out of Place
Zhang Yutong, Simon Shimizu

A lter separates things from one another. It decides what is 
allowed through and what is not. It is an act of judgement. 
Mary Douglas wrote: ‘Dirt is matter in the wrong place.’ Dirt 
is not an inherent property of matter itself, but something 
that arises from systems of classication. What is ‘clean’ and 
what is ‘dirty’ depends on the respective cultures and value 
systems.  This idea sparked our interest in contaminated 
materials found in bodies of water. During our stay in 
Gmunden, we plan to create an installation based on the 
concept of a ‘water lter’.

Wert-Sto-Hof
Josephine Zacher

We humans need things, and we have things we don’t need. 
In our world, which is shaped by consumerism, media hype 
and constant change, the question of what determines the 
value of objects is becoming increasingly pressing.

The way an item is presented, packaged or staged in 
connection with a brand or person, as well as the concept or 
personal stories behind it, play a decisive role in determining 
its value to the observer. But what, then, is the value of an 
object without an observer to assess it? Does the object have 
thoughts or feelings? Probably not... so is it just material? 
The value of the material is determined by society...So it is 
the viewer’s reection in the object that ultimately 
determines the object’s value.
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